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RESUMO

O presente artigo se propde a discutir dialogicamente acerca das possibilidades e dos desafios nos processos de ensino-
aprendizagem na drea da Arte/Educacdo para aformacao do sensivel, nas intersec¢ées com os estudos da Cultura Visual.
Nesse sentido, optamos pela revisao bibliografica e pela critica de arte, abarcando formulacées tedrico-filosdficas
especialmente dedicadas as analises — processos de producao, mediacdo, fruicdo e interpretacao — situados no/em
transito com as Artes Visuais. Com efeito, nossos didlogos abracam concep¢des que mapeiam a construgao historico-
social da visualidade, afastando-se de limitacdes impostas ao universo das imagens — seus saberes, fazeres e afetos - no
ambito da educagao das pessoas com deficiéncia visual. Igualmente instigados pela poténcia de atividades que corporificam
experiéncias estéticas por meio das poéticas visuais, nos valemos dos estudos marxianos centrados no fetichismo da
mercadoria e no espetaculo a fim de refletirmos — e/ou ao menos esgarcarmos —, os modos hegemoénicos ocupados
pelas imagens na sociedade capitalista contemporanea em suas contradi¢des e disputas. Com essas breves discussoes
consideramos, de modo preliminar, que no regime estético das Artes, aimagem néo se apresenta como um duplo ou
uma tradugdo — como no caso da audiodescri¢cdo —, mas sim com uma organizacgao a ser estabelecida esteticamente com

afuncao-frase e afuncao-imagem.
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ABSTRACT

This article proposes to discuss dialogically about the possibilities and challenges in the teaching-learning processes in
thefield of Art/Education for the formation of the sensitive, in the intersections with the studies of Visual Culture. In this
sense, we opted for literature review and art criticism, encompassing theoretical-philosophical formulations especially
dedicated to analysis — processes of production, mediation, fruition and interpretation - situated in/in transit with the
Visual Arts. Indeed, our dialogues embrace conceptions that map the historical-social construction of visuality, moving
away from limitations imposed on the universe of images —their knowledge, actions and affections —in the context of
the education of people with visual impairments. Equally instigated by the power of activities that embody aesthetic
experiences through visual poetics, we use Marxian studies centered on the fetishism of merchandise and spectacle in
order toreflect —and/or at least fray ~the hegemonic modes occupied by imagesin society contemporary capitalistin its
contradictions and disputes. With these brief discussions, we consider, in a preliminary way, that in the aesthetic regime
of the Arts, the image does not present itself as adouble or a translation - as in the case of audio description —, but rather
as an organization to be aesthetically established with the phrase-function and the image-function.

Keywords: Visual Culture. Visual Impairment. Visual Arts. Art/Education. Formation of the Sensitive.

1. Introducao

Arte néo tem pensa:

O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacgdo transvé.
E preciso transver o mundo.

(BARROS, 1996, p. 75)

Manoel de Barros, em suas dialogias poéticas, aponta-nos a sensibilidade como cami-
nho para [re]ldescobrir a multiplicidade que a vida ja é e que habita nas entranhas de cada ser
social enquanto poténcia criativa. Se a imaginacao possibilita transver, a proposicao desse
poeta - que tece “desenhos verbais de imagens”® —, nos leva a questao das experiéncias estéti-

cas por meio da producao de tessituras criativas.

Do mesmo modo, em suas dialogias plasticas, Paul Klee entende que “A arte nao re-
produz o visivel, mas torna visivel” (KLEE, 2001, p. 43). Compondo sua pesquisa artistica por
caminhos que rastreiam uma visualidade para além do 6rgao visual, esse artista — de “traco nao
acostumado”” -, “[...] estabelece um didlogo com o espectador, criando uma ressonancia com o
objeto que nao se limita as relacbes meramente retinianas, ou as inten¢des esquematicas vin-

culadas a contemplacdo da natureza” (LAGOA, 2006, p. 128).

Desse modo, ambos — Paul Klee e Manoel de Barros — imersos no trabalho criador com

a materialidade do mundo, propéem um acesso de multiplas camadas de apreciacao estética,

6 Conforme narrativa do préprio Manoel de Barros em entrevista a Revista Palavra (2011).

7 No verso “[...] Ndo use o trago acostumado’, em As licées de R.Q. — parcialmente citada em epigrafe — Manoel de Barros (1996)
parece-nos fazer referéncia a Paul Klee quando esse artista plastico, no desejo de desacostumar o trago, passou a pintar com
sua mao ndo dominante: a esquerda.
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aproximando-nos dos multiplos sentidos do corpo, das invenc¢des e das inventividades com os

“desvios” das palavras-imagens e das imagens-palavras.

O discurso poético manoelino ao brincar com o nosso jeito de perceber e de sentir por
meio de uma linguagem que desconstroi, evoca-nos outras tantas relagoes dialdgicas, como
aquelas experienciadas pelo jogo da imagem e da palavra, materializadas, por exemplo, na
pintura de René Magritte em La trahison des images (1929) — A trai¢do das imagens —, na qual
lemos “Ceci n'est pas une pipe” (“Isto ndo é um cachimbo”) abaixo da figura de um cachimbo. J&
que nessa obra de arte multidimensional e polissémica, as articulagcdes entre o visivel-invisivel,
entre aimagem-palavra, mobilizam reflexdes sobre o que é aimagem, o estético e o que é uma

representacao.

Com efeito, no regime estético das artes, nao sdao, em primeiro plano, aimagem em si
e as propriedades dos dispositivos técnicos que definem a sua natureza, mas sim a“[...] potén-
cia de significacao e de afeto que lhe é associada” (RANCIERE, 2012, p. 11-12), assim como as
relacdes que sao tecidas nas coletividades e as inscricdes da arte nos espacos de partilha, entre

o todo e as particularidades.

Ora, nesta trilha alquimica entre as palavras e as tintas é que se revela uma leitura da
poesia manoelina em dialogia com as artes visuais: tanto “[...] pelas inUmeras referéncias a
artistas plasticos, obras de arte e objetos que agem como intertextos na obra literaria, provo-
cando a atualizacao de conceitos, técnicas e elementos da linguagem visual” (MENEGAZZO,
2009, p. 73-74) quanto“[...] pelo exercicio poético consciente que investe na busca de mecanis-
mos discursivos, apropriando-se das linguagens popular e regional, até os poemas metalingu-
isticos, nos quais [...], dialoga com leitores e explicita conceitos que norteiam sua poética”
(MENEGAZZO, 2009, p. 73-74).

No ambito do [descom]passo entre a realidade objetiva, a percepcao subjetiva e os
signos constituidos coletivamente nas contradi¢des dos processos histérico-sociais para dizer
dos saberes, fazeres e afetos, um componente pujante se faz ativo: a imaginagao enquanto
possibilidade humana para evocar ou criar e produzir imagens, independentemente da pre-
senca fisica dos objetos a que se referem. Mas, ao caminharmos para o entendimento de Ba-
chelard (2013) sobre a eclosao de imagens em processos nos quais a “[...] linguagem poética,
quando traduz imagens materiais, ¢ um verdadeiro encantamento de energia” (BACHELARD,
2013, p. 6), deslocamos a primazia do sentido da visdo — marca indelével da tradicao filosdéfica
ocidental - para a provocacao e a resisténcia, que exige a intervencao corpdrea por meio de

uma imaginacao material, na qual a mao operante, no corpo a corpo - como proposto por
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Merleau-Ponty (2011) em dialogia com a corporeidade encarnada no movimento — com a
materialidade do mundo, mobiliza os devaneios da vontade: “Experimentando no trabalho de
uma matéria essa curiosa condensacao das imagens, das forcas, viveremos a sintese da imagi-
nagao e da vontade” (BACHELARD, 2013, p. 20).

Nessa referéncia daimaginag¢dao como poténcia dos processos de criacdo, o documen-
tario de Pedro Cezar (LETRASINVERSO, 2009), S6 dez por cento é mentira: a desbiografia oficial de
Manoel de Barros, materializa essa interpenetracao e unidade do sensitivo e do l6gico a partir
da percepc¢do de imagens por meio dos contornos das formas em manchas, reentrancias, bura-
cos, auséncias de argamassa e limos nas mais diversas texturas de paredes e muros. Quando o
lapis virtual passeia por essas superficies, tracando na bidimensionalidade, a tridimensionali-
dade de um carro, de uma lata de conservas aberta, a cabeca de um elefante, uma casa, uma
borboleta de asas abertas e um cachorro, experienciamos que no sentido da percepcao impli-

cam-se os sentidos sensiveis e praticos, bem como a tomada de consciéncia desses sentidos.

Em outras palavras, vivendo é que o ser social percebe corporalmente o mundo. E
nessa pratica da vida — nas relacdes com as pessoas e com as coisas do mundo - que passamos
as observacoes orientadas, voluntarias, convertendo, pois, a percep¢ao em uma atividade es-
pecifica, o que implica andlise, sintese e interpretacao daquilo que percebemos. Portanto, a
percepc¢ao nao pressupde somente a capacidade humana para reagir a um estimulo sensivel,
mas ainda a aptidao para tornar consciente a correspondente qualidade sensivel que é propri-
edade de um determinado objeto (RUBINSTEIN, 1973).

Se no nascedouro do pensamento imbrica-se a sensibilidade, a imaginagao revela-
nos que é por meio desse processo singular que operamos com imagens que nao se limitam a
reproducao do diretamente percebido. Logo, podemos dizer que toda imagem é tanto evoca-
¢ao - enquanto meméria — quanto transformacao do reproduzido. Contudo, “se a memoria
compete a reproducao do experienciado sobre a forma de imagens, a imaginagdo compete
sua modificacao” (MARTINS, 2015, p. 228).

No transvio dessas urdiduras amalgamadas pelos processos de imaginar e criar é pro-
vavel que o cinema - atividade artistica que nao se restringe a reproduzir o vivido —, desde sua
considerada primeira exibicao para um pequeno publico no Grand Café em Paris, nos idos
anos de 1895, com a projecao de La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon (A saida da Fabrica Lumiere
em Lyon), na qual o impacto da percepc¢ao das imagens em movimento da locomotiva exposta
em uma tela, além de apresentar ao mundo o cinematografo, possibilitou uma série de refle-
x6es em torno do que hoje chamamos de Estudos Visuais, na medida em que essa linguagem

audiovisual questionou concepc¢des sobre “ver” e“nao-ver” — tal como os estudos contempora-
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neos da Cultura Visual, que alargam o campo de investigacao para além das imagens artisticas,
somando a esse campo, os estudos de praticas culturais imagéticas, enquanto construcoes
histérico-sociais que expdem de maneira assertiva a capacidade de mobilizagao econdmica,

social e politica das imagens.

Nesse sentido, tal qual Paulo Freire (2018), em Pedagogia do oprimido, obra de 1968,
reconhecemos a amplitude do assunto que propomos trazer nesse artigo e com o qual deseja-
mos — em certa medida - refletir determinadas questdes discutidas em nossos encontros dialé-
gicos no Grupo de Pesquisa Trabalho, Arte, Educagéo®. Consideramos essa escrita coletiva como
uma aproximagao a um tema que sabemos de tamanha pertinéncia enquanto possibilidade de

formacdo do sensivel das pessoas com deficiéncia visual.

Diante do exposto nessa introducdo, intencionamos tecer reflexdes sobre as possibili-
dades e os desafios dos processos de ensino-aprendizagem na drea da arte/educacado, a partir
das fronteiras e transitos dos aportes tedricos trazidos pelos estudos da Cultura Visual. Para
tanto, iniciaremos com didlogos introdutérios em torno das concepgodes e interseccdes entre
cultura, visualidade e arte/educacao. No segundo momento, instigados pela poténcia dos es-
tudos marxianos para discutir a diversidade imagética na contemporaneidade, partiremos das
categorias fetichismo da mercadoria (MARX, 2017) e espetdculo (DEBORD, 1997) para questio-
nar os modos hegemonicos de pensar, fazer e sentir as imagens. E, por fim, abordaremos a
tematica da Cultura Visual a partir das multiplas possibilidades de contribuicao dasimagens na

composicao/producao de saberes, fazeres e afetos das pessoas com deficiéncia visual.

2, Cultura, visualidade e arte/educacao: dialogos introdutodrios

Em primeiro lugar, as imagens da arte,
enquanto tais, sGo dessemelhancas.

Em segundo lugar, a imagem ndo é uma
exclusividade do visivel. Ha um visivel que ndo
produz imagem, hd imagens que estdo em
todas as palavras.

(RANCIERE, 2012, p. 15-16)

A massiva incorporacao de imagens pelas tecnologias de comunicag¢ao no cotidiano,

“[..] nao apenas a fotografia e o filme, mas também o som — com a introdugao do cassete de

8 Vinculado ao Centro de Estudos e Pesquisas (Cepeq) da Divisdo de Pés-Graduacao e Pesquisa (DPP) do Departamento de
Pés-Graduacéo, Pesquisa e Extensdo (DPPE) do Instituto Benjamin Constant (IBC).
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audio e a disponibilidade mais ampla de equipamento de gravacao — e o video, seguindo o
aparecimento no mercado das primeiras cameras padronizadas individuais” (ARCHER, 2001, p.
61), impulsionou os debates contemporaneos sobre a arte e a visualidade em um novo campo
de estudo em torno da cultura: os assim chamados Estudos Culturais, Cultura Visual e Estudos
Visuais, nos anos de 1970 e 1980.

Contudo, ja nas primeiras décadas dos anos de 1990, a composicao de um campo trans-
disciplinar que intenciona contribuir para o alargamento das imagens e das experiéncias visu-
ais reverberou nos transitos questionadores dos ditos critérios e fronteiras entre o “artistico”e o
“nao artistico”, ou ainda entre a “baixa” e a “alta cultura”, operando na transposicao de tais

demarcacoes hierarquicas.

Em artigo publicado no Journal of Visual Culture, Mitchell (2002) esclarece que “[...] os
estudos visuais sao os estudos da cultura visual. [...] Na pratica, é claro, confundimos frequen-
temente as duas coisas” (MITCHELL, 2002, p. 166, traducdo nossa), razao pela qual prefere “am-
pliar o termo‘cultura visual’de modo a abranger tanto a drea como seu conteudo e deixar que

o contexto esclareca seu significado” (MITCHELL, 2002, p. 166, traducao nossa).

Sob esse paradigma da desterritorializagao dos contornos disciplinares, o campo da
arte na contemporaneidade expande suas fronteiras para o campo ampliado® da cultura, lugar
ocupado a principio pelas pesquisas antropoldgicas (FOSTER, 2005), provocando agenciamen-

tos diferentes dos convencionais entre o artista, a obra e o publico.

No Brasil, esse movimento é explicitamente percebido no contexto da exposicao Nova
Objetividade Brasileira (1967), que reunindo diferentes vertentes das vanguardas nacionais —
Arte Concreta, Neoconcretismo, Nova Figuracao — em torno da ideia de “nova objetividade” -
nocao criada por Hélio Oiticica no evento Propostas 66 para investigar a situacao da arte no
pais — abracou como elementos basilares: o posicionamento politico, a superagao do quadro

de cavalete, a participacao corporal, tatil e visual do publico.

Essa“chegada de multiplas tendéncias”, plasmadas na/com a intensificacdo dos deba-
tes sobre os tipos de participacao do publico na obra de arte, incidindo ainda sobre o processo
artistico formal e o engajamento politico na perspectiva da dimensdo social da experiéncia
artistica, pode ser observada em diversas produgodes artisticas dos anos 1960 e 1970, como, por
exemplo, na obra Bicho (1960), de Lygia Clark, que imprime o vanguardismo na discussao so-

bre a perspectiva do “espectador-participador”.

9 Em referéncia ao termo cunhado por Rosalind Krauss (1984): “Sculpture in the expanded field" (“Escultura no campo ampliado”).
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Partindo das leituras de Eros e a civiliza¢do, de Herbert Marcuse (1975) e a Sociedade do
espetdculo, de Guy Debord (1997), o artista Hélio Oiticica desenvolve ainda a concepcao de
“além-participacao” com a obra Apocalipopétese (1968), evento marcante que rompeu com a
ideia de objeto artistico estatico e de autoria Unica e exclusiva do artista, ao propor uma mani-

festacdo artistica coletiva, que assumiu de modo marginal a colaborac¢ao do publico.

No entanto, precisamos ressaltar que essa abordagem transgressora dos padrdes con-
vencionais - de superacao dos suportes classicos de pinturas e esculturas, de invasao da arte
no espaco urbano para além dos museus e galerias —, nao foi suscitada automaticamente, mas
sim engendrada no percurso de pesquisa artistica. Na série Ntcleos (1960), Oiticica ja pesquisa-
va a interacao com o espectador, nao apenas pela contemplacao retiniana, mas também pela
insercao corporal no objeto. Propondo com isso uma apreciacao estética curiosa e criativa,
diferente do olhar anestesiado e pacifico, permitindo ainda uma vivéncia da cor como agao
(DONADEL, 2010).

No que concerne a arte/educacao, Ana Mae Barbosa (2011) identifica diferentes ver-
tentes de analise sobre a Cultura Visual nos processos de ensino-aprendizagem de arte no
Brasil na atualidade: a Cultura Visual excludente, a Cultura Visual includente e a Contracultura
Visual, no qual as discuss6es movem-se com discordancias sobre a génese do campo no Brasil,
o seu carater histérico no ensino de arte, as suas materialidades e a criticidade sobre os usos da

imagem no sistema capitalista contemporaneo.

Nessa sequéncia, os estudos sobre as confluéncias da arte e da cultura, enquanto um
exercicio de analise entrelacado a pluralidade de discussées — e dissensdes tedrico-praticas —
tensionam a centralidade da visualidade nas sociedades contemporaneas, fazendo-nos refle-
tir sobre as poténcias, as fragilidades e as limitacdes impelidas por outros agenciamentos para
se pensar, fazer e sentir as imagens no processo de ensino-aprendizagem. De tal modo que o
campo da arte/educacao, atualmente, possui composicdes curriculares com as Artes Visuais, a

Comunicacao Visual e a Cultura Visual de forma integrada (BARBOSA, 2011).

Com o afrouxamento das categorizacdes e das fronteiras disciplinares, tomadas em
conjunto as novas técnicas de manipulacao de imagens — proporcionadas pelo avan¢o da
tecnologia por meio de dispositivos técnicos, as quais possuem recursos da digitalizacao -,
irrompem possibilidades para a composicao de uma arte dita coletiva, na qual cada individuo
poderia criar e alterar aimagem, suprimindo e adicionando elementos (COUTINHO, 2008). Esse
processo de criagao coletiva, em que o sentido da autoria e da originalidade emergem trans-

formados, como se esses novos procedimentos estabelecessem outro ordenamento, deixa-nos
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cientes das ambivaléncias, fazendo-nos adentrar os debates, trazendo a baila as concepc¢des

de visao e de visualidade.

Como proposto por Hal Foster (1998), na obra Vision and visuality: “Embora a visao
sugira uma operacao fisica, e a visualidade uma operacao social, de fato, as duas ndao se opdem
como a natureza se opde a cultura: a visao é também social e histérica, e a visualidade envolve
o corpo e a psique” (FOSTER, 1998, p. 9, traducao nossa). Mas, constituindo-se como par dialé-
tico visao e visualidade “[...] ndo sdo idénticas: aqui, a diferenca entre os termos sinaliza uma
diferenca no ambito do visual — entre os mecanismos da visao e suas técnicas historicas, entre
o dado da visao e suas determinagdes discursivas” (FOSTER, 1998, p. 9, traducao nossa). Ou seja,
“[...] uma diferenca, muitas diferencas, entre como vemos, como somos capazes, autorizados

ou levados a ver, e como vemos esse ver ou nao-ver” (FOSTER, 1998, p. 9, traducao nossa).

Diante do exposto, entendemos com Marx (2015) em seus Manuscritos econémico-filo-
soficos de 1844, que o processo de humanizacao dos sentidos do ser social diztambém sobre a
formacao e o desenvolvimento de sentidos que ndo sao imediatamente “dados” pela natureza,
mas que vinculados a essa organicidade, por meio da atividade social, constituem-se em sen-

tidos propriamente humanos.

[...] tal como s6 a musica desperta o sentido musical do homem, tal como para o
ouvido ndo musical a mais bela musica ndao tem nenhum sentido, nao é nenhum obje-
to, porque o meu objeto s6 pode ser a confirma¢do de uma das minhas forcas essen-
ciais, portanto sé pode ser para mim assim como a minha forca essencial é para-si
como capacidade subjetiva, porque o sentido de um objeto para mim (sé tem senti-
do para um sentido correspondente a ele) vai precisamente tao longe quanto vai o
meu sentido, [...]. Pois ndo s6 os cinco sentidos, mas também os chamados sentidos
espirituais, os sentidos praticos (vontade, amor etc.), numa palavra, o sentido huma-
no, a humanidade dos sentidos, apenas advém pela existéncia do seu objeto, pela
natureza humanizada. A formagéo dos cinco sentidos é um trabalho de toda a histoéria
do mundo até hoje (MARX, 2015, p. 352, grifos do autor).

Do mesmo modo, apoiados nesse pressuposto materialista histérico-dialético, apre-
endemos a cultura enquanto produto do trabalho humano coletivo e, assim, expressao do
processo historico-social. Logo, entre o trabalho, a arte e a cultura nao existe uma muralha
intransponivel, ainda que cada uma dessas atividades apresente um tipo especifico de teleolo-
gia - o predominio da utilidade pratico-material, no trabalho, a utilidade sensivel, na artee a
utilidade dos signos externos para orientar o desenvolvimento do psiquismo, na cultura - ja
que a natureza criadora comum a essas atividades possibilita ao ser social a criacao de novos

objetos, em um processo de descobertas de novas propriedades e qualidades desses objetos,
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tanto quanto de novas relacées entre as coisas, ampliando consideravelmente a sensibilidade
humana (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010).

Por isso, a exigéncia da formacao e aprimoramento de caracteristicas do género hu-
mano - desde “[...] os objetos stricto sensu, bem como a linguagem e as relagdes cotidianas
entre os seres humanos, até as formas mais elevadas de objetivacdo humana, como a arte, a
ciéncia e afilosofia” (DUARTE, 2013, p. 38) —, que ndo sendo, pois, transmitidas biologicamente,

exigem que delas nos apropriemos historicamente.

Se por um lado, por intermédio da arte somos instigados a estabelecer uma relagao
critica e reflexiva a partir de nossa existéncia no mundo, por outro lado, sabemos que ndo cabe
a arte uma funcao de normatizar a conduta das sociedades, reduzindo-se, portanto, a ideolo-
gia ou mesmo a mera forma de conhecimento, ja que, em uma perspectiva verdadeiramente
estética, a obra de arte é, antes e sobretudo, a concretizacao da poténcia criadora humana, e
sob essa condicao, vive por si mesma uma realidade prépria, que nao se deixa limitar em um

critério ideoldgico ou sociolégico (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010).

A mesma observacgdo é vélida para o entendimento da funcao social da arte como
uma espécie de contdgio com os sentimentos do artista, tal qual em um processo de amplifica-
¢do quantitativa do sentir, ou ainda como um prazer estético, que desconsidere a distincao da
emocao estética da emocao comum. Porque embora empregue questdoes e materialidades
extraidas da vida cotidiana, as configuracdes produzidas exclusivamente pelas obras e objetos
artisticos, abrem a cada ser social em particular a possibilidade de produzir sentimentos que

normalmente nao sao vivenciados cotidianamente (VIGOTSKI, 2001).

Pelo fato de a arte ser uma técnica social do sentimento, “[...] um instrumento da soci-
edade através do qual incorpora ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do
nosso ser”, (VIGOTSKI, 2001, p. 315), ao contrario do que possamos pensar, nas obras e objetos
artisticos, os sentimentos do artista nao se tornam sociais, mas sim pessoais, “[...] sem com isso
deixar de ser social” (VIGOTSKI, 2001, p. 309). Por isso, quando a arte realiza a catarse - um
processo singular responsavel pela transformacao/superagdao das emocdes em sentimentos
gue nao encontram vazao na vida cotidiana - o artista e/ou o fruidor transformam esses “[...]

sentimentos em sentimentos opostos, nas suas solu¢des” (VIGOTSKI, 2001, p. 309).

Na producao de obras e objetos estéticos, o artista apropria-se dos processos existen-
tes na vida social, mas os insere em novas configura¢des especificas da arte, portanto, para a
fruicdo dessas produgdes estéticas “nao basta entender da estrutura da obra: é necessario ain-

da superar criativamente o seu proprio sentimento, encontrar a sua catarse, e s6 entdo o efeito
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da arte se manifestara em sua plenitude” (VIGOTSKI, 2001, p. 314). Assim, a questdo da educa-

¢ao do sensivel, pontua-nos possibilidades substanciais para a formacao humana omnilateral.

Mas o descompasso entre o desenvolvimento do género humano e o desenvolvimen-
to do individuo nos revela que, na histéria humana até a contemporaneidade, a formacao das
sociedades tem significado a formacao do individuo para uma posicao no interior da divisao
social do trabalho, o que, por conseguinte, alude a obstrucao da formacao do individuo como
ser genérico, um ser que represente o desenvolvimento integral das potencialidades do géne-
ro humano (MARX, 2015).

Nao podemos deixar de destacar também que, por conta disso, a problematica da
estética na sociedade capitalista contemporanea centra-se, principalmente, na fragmentacao
dos sentidos, ja que os bloqueios materiais e sociais inerentes ao metabolismo desse sistema
impdem - a uma parcela consideravel da humanidade - o atrofiamento e o embrutecimento

do sensivel (MARX, 2015).

3.Imagens na contemporaneidade: “fetichismo da mercadoria” na“sociedade do

espetaculo”?

O principio do fetichismo da mercadoria, a dominagéo da sociedade
por “coisas suprassensiveis embora sensiveis’, se realiza
completamente no espetdculo, no qual o mundo sensivel é substituido
por uma selecdo de imagens que existe acima dele, e que ao mesmo
tempo se faz reconhecer como o sensivel por exceléncia.

(DEBORD, 1997, p. 28)

A exposicao imagética a qual estamos submetidos na contemporaneidade, sobretudo
nas redes sociais, compoe intensos debates e questionamentos, especialmente a respeito dos
chamados filtros de imagem - recurso técnico largamente empregado em reproducdes foto-
graficas digitais. Um artigo publicado na prestigiada revista cientifica britanica Media Psycho-
logy adentra a problematica da exposicao imagética, principalmente de meninas adolescentes,
qgue influenciadas pelas imagens de personalidades midiaticas, condenam-se a continuos pro-
cessos de depreciacdo da autoimagem, desembocados em sofrimentos, tais como, anorexia,
bulimia e depressao (KLEEMANS et al., 2016).

Nao obstante, as discussdes que envolvem as imagens digitalmente manipuladas pos-

suem um longo lastro, particularmente quando relacionadas as estratégias nas quais mensa-
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gens subliminares em propagandas ja remontavam a década de 1970. Todavia, se optarmos
por retroceder ainda mais no tempo, é notdvel como o cinema e a propaganda compuseram o
plano ideoldgico nos regimes fascistas europeus, no curso da Segunda Guerra Mundial ou
durante os anos de Guerra Fria — apenas para nos ater a alguns exemplos. Todavia, surpreende-
nos na contemporaneidade a amplitude alcancada pelo fendmeno da circulacdo de imagens,

com o vigor e a difusdo proporcionada pelo advento da internet e das chamadas redes sociais.

Com efeito, uma analise sobre o fendmeno da Cultura Visual prescinde por questoes
metodologicas compreendé-la para além de uma abstracao, isto é, destacar que ao tratarmos
da visualidade e das imagens, demarcamos de qual lugar falamos: uma sociedade mediada
por relagdes sociais capitalistas em disputas, em que o visivel e o nao visivel, assim como a

imagem e a visualidade, estao preenchidas pela dinamica do valor em expansao.

A imagem destina-se - juntamente com toda producao material e imaterial produzida
pela humanidade - ao consumo e a consequente valorizagao do valor. Por isso, uma aborda-
gem marxiana que analise o fendmeno como um conjunto articulado de multiplas determina-
¢Oes, uma totalidade concreta, e que, da mesma forma, compreenda as contradi¢des que
envolvem o fendmeno, implica em absorver da categoria fetichismo da mercadoria, exposta
sobremaneira por Marx (2017), em seu primeiro volume d’O capital, em interlocucao com a
categoria espetaculo de Guy Debord (1997), um sentido concreto para a questao da Cultura
Visual na sociedade capitalista, cindida em classes e transpassada pelas questdes de raca, gé-

nero, deficiéncia, ecoldgica, entre outras.

Sabemos, contudo, que o objetivo de Marx n’O capital centrava-se demasiadamen-
te na compressao da organizacao societdria que se espalhava pela Europa e, nao obstante, por
todo o mundo entdo conhecido, fundada sobre a consolidacao do poder politico e econémico
da burguesia. Em sintese, as formas prioritarias que dilatavam a nova dinamica social fortuita

do século XIX.

Dessa forma, seguem daqui duas pertinentes observacgdes: primeiro, que embora a
estética nao estivesse contemplada no primeiro plano da abordagem que Marx (2017) desen-
volve sobre a economia politica, sua argumentacao infere que a pratica capitalista de acumu-
lacao absorve peremptoriamente toda a vida social, incluindo a producao artistica e/ou cultural.
Em segundo lugar, o fato de nos encontrarmos no século XXI cada vez mais imersos no meta-
bolismo do capital sugere que, nao ultrapassado seus limites externos ou internos, as contradi-
¢Oes, tendéncias e contratendéncias imanentes ao seu desenvolvimento permanecem, no

minimo, em vigor — para nao dizer que se aprofundam e se agudizam ainda mais - o que, de
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imediato, infere na atualidade das andlises de Marx (2017) para todo o conjunto dos comple-

xos da vida que subsiste sob o capitalismo.

Nao por menos, “a dominacao da sociedade por coisas suprassensiveis embora sensi-
veis”,como expressa Guy Debord (1997, p. 28), atinge niveis inimaginaveis com a expansao das
redes sociais e sua velocidade de comunicacdo. Cabe ressaltar dessa afirmacao que o carater
de dominacao social se concentra muito mais no conteudo do que na forma, muito embora
esta ultima, enquanto veiculo, retroage qualitativamente sobre a primeira se atentarmos para
a questao da velocidade e compreensao do tempo. Dizemos isso porque nao se pretende aqui
tecer uma critica romantica a expansao tecnolégica, contudo é notavel que sob os auspicios
do capital essa expansao tenha incidido em uma manifestacao brutal de mistificacao da reali-
dade social, tal feito, encontra na circulacdo de imagens um cendrio proficuo a elevacao de
signos que emulam a realidade social e transferem para o centro da dinamica da vida humana
uma poténcia externa ao seu ser, um produto de sua mente. Conforme assevera Marx (2017), o

fetichismo da mercadoria manifesta que:

A impressao luminosa de uma coisa sobre o nervo éptico nao se apresenta, pois,
como um estimulo objetivo do proprio nervo éptico, mas como forma objetiva de
uma coisa que esta fora do olho. [...]. E apenas uma relacédo social determinada entre
os proprios homens que aqui assume, para eles, a forma fantasmagérica de uma rela-
¢do entre coisas. Desse modo, para encontrarmos uma analogia, temos de nos refugi-
ar na regiao nebulosa do mundo religioso. Aqui, os produtos do cérebro humano
parecem dotados de vida propria, como figuras independentes que travam relagdo
umas com as outras e com os homens. Assim, se apresentam, no mundo das merca-
dorias, os produtos da mdo humana. A isso eu chamo de fetichismo, que se cola aos
produtos do trabalho tdo logo eles sao produzidos como mercadorias e que, por isso,
é inseparavel da producao de mercadorias (MARX, 2017, p. 148).

Observando a contradicao entre o capital e o trabalho que opera sob o capitalismo,
Marx (2017) compreende que sob essa forma social, a apropriacao privada da producao de
toda e qualquer riqueza social encerra o trabalho humano sob o paradoxo de nao se reconhe-
cer no produto de sua prépria atividade. Desse modo, o trabalho, fonte da riqueza social, apa-
rece para a humanidade como trabalho alienado e fetichizado, isto é, promotor de criagdes
que dominam a criatura, tal como o célebre personagem Frankenstein, da escritora Mary Shel-
ley (2017), lancado em 1818.

Por sua vez, aproximadamente um século posterior a Marx, Guy Debord (1997) em seu
ensaio A sociedade do espetdculo, publicado em 1967, atualiza e expande a dimensao do feti-

chismo para as condi¢cdes concretas que assumia o capitalismo nos anos de 1960. Instigado
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pelas contradi¢des que incidiam sobre o socialismo real da Uniao das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS) e, com essas contradicoes, os percal¢os assumidos pela esquerda comunista
francesa, o lider da Internacional Situacionista e ativo membro das manifestacdes do Maio de
1968 em Paris concebeu o espetaculo como o grau maximo do fetiche, isto é, a manifestacao

tardia da tendéncia a naturalizagdo do sistema do capital como Unica forga social real.

Assim, a producao artistica e cultural, agentes sociais em potencial do espetaculo,
amalgamadas em uma ponta ao ethos burgués e a valorizacao do valor, e em outra, a critica e
superacao deste estado de coisas, compreenderia, ora ao mesmo tempo, ora em distintas pon-
tas, anunciar o espetaculo “[...] nao como um conjunto de imagens, mas uma relacao social

entre pessoas, mediada porimagens” (DEBORD, 1997, p. 14).

Nesse sentido, o espetaculo, por um lado, carrega em sua esséncia um potencial trans-
gressor, contudo, por outro, traduz irremediavelmente o fetiche do pés-guerra, operando aqui,
nao mais como tragédia, mas como farsa, posto que reencenada e, portanto, prentncio do que

alguns anos mais tarde seria conhecido como pés-modernidade.

Portanto, é licito compreender no desenvolvimento das forcas produtivas do capita-
lismo contemporaneo a fungao social daimagem como mediadora do espetdculo capitalista e
o mundo por este produzido. Dito de outra forma, numa época em que cada vez mais o capital
hipoteca o futuro, valendo-se para tanto, da ocultacdo e relativizacdo das contradi¢des sociais,
sobretudo as do presente, bem como revisando periodicamente a seu interesse as do passado,
sintese das chamadas “fake news” (MCINTYRE, 2018), anunciando sempre mais do mesmo - o
Unico caminho possivel — e produzindo um realismo em que, como na afirmacao de Mark
Fisher (2020, p. 8) “[...] € mais facil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo”, a
super propagacao das imagens como mediadores sociais atuam, salvo as resisténcias que com-

portam a arte, na imediata e constante obnubilacao do real.

4.[Com]partilhamentos do sensivel: considera¢des provisorias

O sonho é ver as formas invisiveis

Da distancia imprecisa, e, com sensiveis
Movimentos da esperanca e da vontade,
Buscar na linha fria do horizonte

A drvore, a praia, a flor, a ave, a fonte —
Os beijos merecidos da Verdade.

(PESSOA, 1972, n.p)
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Nos espacos do cotidiano escolar tanto quanto nos espacos culturais — permeados por
multiplas relagdes dialégicas —, compreendemos que a fruicao de imagens artisticas demanda
abordagens que favorecam a leitura da obra de arte como vivéncia estética relacional, ou seja,
uma vivéncia que relacione o produto da obra (a obra em si) com o processo de criagao, a sua
intersec¢ao com outras obras (do mesmo autor e/ou de outros autores), o seu contexto histoéri-

co e estilistico e as experiéncias do fruidor (ZANELLA et al., 2007).

Nesse sentido, Ana Mae Barbosa (2010) destaca aimportancia da Abordagem Triangu-
lar no ensino da Arte - a leitura da obra de arte, o fazer artistico e a contextualizacdo — para a
compreensao das imagens produzidas e vivenciadas no mundo, relacionando-as com os dife-
rentes contextos histérico-culturais, atentando-se para as discussées contemporaneas da arte,

nas quais expressam-se agenciamentos sociais da/na atualidade.

Embora a Abordagem Triangular conste no curriculo das escolas brasileiras, com am-
pla difusdo nos cursos de formacdo de Arte/educadores, ainda assim, o ensino da Arte é
[delmarcado pelo paradigma visuocéntrico, tal qual a modernidade ocidental, que identifica
“ver” e “conhecer” (BELARMINO, 2004), operando no cotidiano escolar por meio de propostas
de atividades com exercicios de observacao de imagens que nao levam em conta a multiplici-
dade nos modos de ser e perceber e desconsideram, em sintese, que as imagens, enquanto

configuragdes culturais, ndo nos afetam somente pelo 6rgao visual - o olho.

Nao por menos, no contexto da educacao [neo]liberal, o crescimento de praticas for-
mativas aligeiradas — também — no campo das Artes Visuais, que, “[...] ora, guardam formatos de
academia, pautadas no modelo belas artes e, ora, apresentam modelos acriticos que secunda-
rizam a atuacgdo dos professores e privilegiam os processos de autoaprendizagem e livre ex-
pressao” (SILVA, 2019, p. 247), desvelam que o “[...] pouco espaco nas licenciaturas para a
construcao de professores intelectuais transformadores”, muito embora “[...] seus participantes
enfatizem a defesa da arte e sua relacdo intrinseca com a vida, parece-nos que o sujeito social
estd distanciado dessa relacao” (SILVA, 2019, p. 247).

Sabemos ainda que a interpretacao de uma obra de arte “[...] exige um aprendizado
especial, a elaboracdo de habilidades especificas de recriacdao das obras de arte e, nesse senti-
do, as aulas de observacao de quadros e ’leitura lenta’ introduzidas em algumas escolas euro-

peias sao um modelo de educacao estética” (VIGOTSKI, 2010, p. 352).

Por sua vez, Kastrup (2010), em artigo sobre a acessibilidade de pessoas cegas em
museus, compreende que a experiéncia estética nesses espacos, quando balizada somente por

intermédio da informacao e/ou da explicacao (verbal ou escrita), com énfase nos aspectos
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técnicos e objetivos das obras, proporcionam uma recepcao marcada pela utilizacao dos cha-
mados “verbalismos” e, em alguns casos, destituidos do substrato concreto da prépria experi-

éncia estética.

Com efeito, no regime estético das artes, aimagem nao se apresenta como um duplo
ou uma tradugao - como no caso da audiodescricao -, mas sim com uma organizac¢ao a ser
estabelecida esteticamente com a funcao-frase e a funcao-imagem. Os pares dialéticos: pala-
vras/formas, dizivel/visivel, visivel/invisivel, relacionam-se segundo novos procedimentos,
carregados de dialogicidade e historicidade (RANCIERE, 2010). Logo, a compreensdo de uma
imagem/obra de arte a partir de uma leitura critica implica também a articulacao entre texto e

contexto.

Desse modo, o acesso a obra de arte a partir do “olhar” do outro constitui-se como
tema fulcral da discussdo e da problematica dos estudos em desenvolvimento nesse campo
(BELARMINO, 2013), pois, num contexto conformado pelas relagdes de poder, centrado na per-
cepcao da visdo e na intelectualizacdo, nao basta oferecer o acesso somente as questdes obje-
tivas e simplificadas de formas e imagens, mas ainda possibilitar o encontro, a abertura para as
zonas de comunicacdo da partilha do sensivel (RANCIERE, 2010), tendo a escola o papel de
tensionar, por meio da prdxis pedagogica, a discussao sobre a hegemonia de expressées da

cultura por parte do grupo dominante.

Portanto, compreendemos que o acesso significativo as obras de arte necessita de
abordagens fluidas e dialdgicas, ja que a massiva incorporacao de tecnologias intensificou
sobremaneira o contato com informacgdes visuais na contemporaneidade, abarcando os as-
pectos do cotidiano — como, por exemplo: o corpo, a politica, a raca, o género, a virtualidade
etc. —, compondo e transformando as experiéncias do viver, do conviver, do pensar e do sentir

em comunidade.

Nesse ponto, cabe dizer que os projetos, pesquisas e acdes da docéncia em Artes Visuais
desenvolvidas no ambito da educacao profissional do Instituto Benjamin Constant articulam a
exploracdo de diferentes visualidades com suportes de acessibilidade e a apreciacdo de obras de
arte. Ou seja, consideramos indispensaveis 0s aspectos sensoriais, sobretudo quando dialogam
com o alargamento da percepcao estética nas relagdes tecidas na mediacao pedagdgica, pois
tao-somente adquirir recursos sensérios ndo é suficiente, sendo necessario articular as vivéncias
pessoais com as construcoes historicas e artisticas (BERNARDINELLO; ARDER; MASCARENHAS,
2019). Dessa forma, contribuimos para construcdes e aberturas do saber-fazer-fruir no espaco

escolar em dialogias afetivas do ser, conhecer e estar em/na relagdo com o outro.
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Destacamos, portanto, que a arte — diferente dos outros objetos culturais, tem caracte-
risticas especificas — sendo, pois, uma atividade capaz de mobilizar vivéncias nas esferas do
social e do estético, constituida como um nucleo central para a emancipacao dos modos hege-
monicos de saber, fazer e sentir o mundo, contribuindo para tessituras de novos sentidos para
a vida (RANCIERE, 2010).

A leitura da obra de arte é multidimensional, isto &, um territério pujante de relacées e
compartilhamentos. Mas para isso, quanto mais encontros com as producdes artisticas por
meio de mediagao sensivel, maiores serao as possibilidades de interpretacao, de associacao e
de inter-relacao simbdlica. Posto que designar tempo-espaco para atividades de formacédo do
humano no humano na atual sociabilidade significa “[...] romper a partilha entre os que estdo
submetidos a necessidade do trabalho bracal e os que dispéem de liberdade para olhar” (RAN-

CIERE, 2010, p. 93), constitui-se como [re]existéncia.

De tal modo, a obra de arte é aberta a diversas leituras que, embora diferentes, ndo se
anulam umas as outras, sao relacionais (BOURRIAUD, 2009). Logo, para Ana Mae Barbosa (2005),
o estudo da Arte — no ensejo do alargamento da sensibilidade humana - possibilita uma apre-
ensao do mundo, em que suas questdes oferecem recursos para o desenvolvimento dos pro-
cessos de percepg¢ao e imaginagado para a compreensao e analise da realidade, transformando-a

com criatividade.

Sendo assim, os processos criativos mobilizados em atividades de producao de mate-
rialidades artisticas e estéticas — enquanto processo fundamentalmente social e relacional -
desdobram-se em interconexdes entre a memoria revisitada nos contextos vivenciados e o
alargamento de multiplas experiéncias ao longo da vida. Dessa maneira, a criagcao é caracteris-
tica propria da atividade humana, ou seja, é uma capacidade exclusivamente humana, gerada

por meio do trabalho para dominar a natureza e a si préprio (OSTROWER, 2014).

Destarte, as conexdes entre a arte, a cultura e a visualidade nos processos educativos,
analisados a partir de vertentes tedricas que contribuem para o desenvolvimento de projetos
reflexivos no campo da Cultura Visual possibilitam didlogos sobre convergéncias e divergénci-
as que permitem mobilizagdes para um exercicio critico constante dos saberes, fazeres e afetos
acerca das experiéncias [ndo somente] visuais que nos cercam, questionam e — de certa forma

—nos constituem enquanto seres sociais.

Poderiamos inferir, entao, que a Cultura Visual se propde ao questionamento e a cons-
tituicdo de um conhecimento mais profundo, rico e ainda complexo, na medida em que a “[...]

relevancia que as representacoes visuais e as praticas culturais tém dado ao ‘olhar’em termos
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das construcdes de sentido e das subjetividades no mundo contemporaneo” (HERNANDEZ,

2007, p. 27) pautam-se na interpretacgdo critica da arte e daimagem como artefatos culturais.
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