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RESUMO

A incluséo social demanda politicas publicas, que invistam na superacdo de barreiras fisicas, comunicacionais e
atitudinais, propiciando a pessoas com deficiéncia igualdade de oportunidades. No tocante a deficiéncia visual, a
audiodescri¢do (AD), tradugdo do signo ndo verbal para o verbal, visa a promover a acessibilidade a imagens
estaticas ou dindmicas. Como todo ato tradutério, a audiodescri¢do, embora se paute em métodos e técnicas, é
atravessada por subjetividades, sendo necessaria a consultoria de uma pessoa com deficiéncia visual para
garantir a qualidade do roteiro. Nesse sentido, o presente trabalho tem como objetivo analisar o roteiro de
audiodescricdo do curta-metragem Amor no ar (2012), adaptacdo filmica do conto Entrevista, de Rubem
Fonseca, a fim de se perceber a pertinéncia das escolhas tradutdrias. Assim, apresentamos como metodologia
uma andlise descritiva, de cunho qualitativo, fundamentado nos estudos sobre narratologia de Jiménez-Hurtado
(2010) e Paya (2007), que estabelecem pardmetros de investigacdo dos elementos da narrativa audiovisual em
niveis narratologicos, cinematograficos e gramatico-discursivos. Com este estudo, buscamos, enfim, contribuir
para uma reflexdo sobre o processo de audiodescric¢éo filmica e sua importancia para a inclusdo de pessoas com
deficiéncia visual.
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ABSTRACT

Social inclusion demands public policies, which invest in overcoming physical, communicational and attitudinal
barriers, providing people with disabilities equal opportunities. Regarding visual impairment, the Audio
Description (AD), translation of the non-verbal sign to the verbal, aims to promote accessibility to static or
dynamic images. Like every translation act, the Audio Description, although it is based on methods and
techniques, is crossed by subjectivities, being necessary the consultancy of a person with visual impairment to
guarantee the quality of the script. In this sense, the present work aims to analyze the script of Audio Description
of the short film Love in the air (2012), a film adaptation of the tale Interview of Rubem Fonseca, in order to
perceive the relevance of the translational choices. Thus, we present as a methodology a descriptive analysis, of
a qualitative nature, based on the studies on Narratology of Jiménez-Hurtado (2010) and Paya (2007), which
establish parameters of investigation of the elements of the audiovisual narrative in narratological,
cinematographic and grammatic-discursive levels. With this study, we finally sought to contribute to a reflection
on the process of film Audio Description and its importance for the inclusion of visually impaired people.
Keywords: Audiodescription. Visually impaired. Subjectivity.

1 Instituto Benjamin Constant (IBC)
Doutora em Letras pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
E-mail: prof.marciagomes@yahoo.com.br.



1. Introducéo

“onde o sentido esta contido?
comigo? contigo?

onde andara o sentido?[...]
sentado no cais a ver navios?
no meio do mar a deriva?
onde o sentido se esquiva?”
Chacal

A cultura visual atravessa eras, desde a arte rupestre até as imagens virtuais, gestando
sentidos e uma expressividade latente, por vezes, negligenciados a quem € total ou
parcialmente privado da visdo. Assim, uma politica efetiva de inclusdo social deve dispor de
meios que propiciem a todos acesso a informagdes dos textos multimodais, ou seja, aqueles
que envolvem multiplas linguagens. Nesse sentido, conforme Aderaldo e Nunes (2016), a
audiodescricdo (AD) surge, academicamente, em 1975, por meio de uma dissertacdo de
mestrado, defendida por Gregory Frazier, na Universidade de Sdo Francisco (EUA). O
trabalho propunha a incorporagdo de excertos descritivos na peca teatral adaptada para
televisdo The autobiography of Miss Jane Pittman, a fim de que pessoas com deficiéncia
visual pudessem ter acesso as informacOes imagéticas da obra. Apesar dessa experiéncia, foi
apenas nos anos de 1990 que a AD comecou a ser empregada de forma ampla na televiséo
norte-americana.

No Brasil, comecaram a vigorar, a partir do inicio do século XXI, leis que visam a
assegurar o direito da pessoa com deficiéncia visual a esse recurso de acessibilidade
comunicativa. Assim, a Portaria 310, de 27 de junho de 2006 (BRASIL, 2006), aprova a
Norma Complementar n® 01/2006, preconizando que a programacao veiculada pelas estacdes
transmissoras ou retransmissoras dos servicos de radiodifusdo de sons e imagens devera
conter audiodescri¢do, sempre que o programa for exclusivamente falado em portugués.

Ja a Instrucdo Normativa n°® 116 (BRASIL, 2014), que dispde sobre as Normas Gerais
e Critérios Basicos de Acessibilidade a serem observados por projetos audiovisuais
financiados com recursos publicos federais geridos pela ANCINE, determina, em seu art. 1°,
que os mesmos “deverdo contemplar nos seus or¢amentos servigcos de legendagem descritiva,
audiodescrigdo e LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais” (BRASIL, 2014). Por fim, a Lei n°
13.146 institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 2015), que
reassegura a disponibilizacdo de recursos de acessibilidade por parte dos servicos de
radiodifusdo de sons e imagens (art. 67) e ocupa-se da formacéo de profissionais para atuarem

nessa area (art. 73).



Mas o que vem a ser audiodescricdo? Ainda no ambito legal, a Instrucdo Normativa n°
145 (BRASIL, 2018), a define como

uma narragdo adicional roteirizada, em lingua portuguesa, integrada ao som
original da obra audiovisual & sua versdo dublada, contendo descrigdes das
acoes, linguagem corporal, estados emocionais, ambientacdo, figurinos,
caracterizacdo de personagens, bem como a identificacdo e/ou localizacdo
dos sons.

Os estudos de traducdo audiovisual, por sua vez, situam a audiodescricdo na
modalidade intersemidtica. Segundo Jakobson (2007), a traducéo intersemidtica diz respeito a
interpretacdo de um sistema de signos verbais (falados ou escritos) por meio de sistemas de
signos ndo verbais (imagens, gestos, sons musicais etc.). Compreendendo-se, entretanto, a
natureza do termo, percebemos que tal definicho pode ser ampliada, consistindo na
transposicdo de um sistema signico para outro, o que incluiria a traducdo de signos néo
verbais em verbais, foco da AD.

Traduzir configura-se, de modo geral, um processo complexo, visto que as escolhas
linguisticas, por mais que se intentem neutras, perpassam pela subjetividade e pelo
conhecimento de mundo do profissional, respeitando-se o contexto sdcio-histérico da obra.
Ademais, “o processo tradutor intersemiodtico sofre a influéncia ndo somente dos
procedimentos de linguagem, mas também de suportes e meios empregados, pois que neles
estdo embutidos tanto a histdria quanto seus procedimentos” (PLAZA, 2010, p.10).

Assim, em se tratando da traducdo intersemidtica de filmes, por exemplo, precisa-se
atentar para a extensdo dos siléncios, materializacdo das possibilidades de se inserir a
audiodescricdo, sem interferir nos dialogos das personagens; ja as imagens estaticas
prescindem desse cuidado. Outrossim, a audiodescricdo pode ocorrer em diferentes formatos,
sendo gravada ou ao vivo, com ou sem roteiro. Quando dispde de roteiro, este deve ser
desenvolvido com a consultoria de uma pessoa cega para que, minimamente, assegure-se a
compreensdo da situagdo comunicativa descrita, a partir de sua perspectiva e, ainda, um lugar
de fala ndo sé na recep¢do, mas na producédo da AD.

Desse modo, o presente trabalho tem como objetivo analisar o roteiro de
audiodescricdo do curta-metragem Amor no ar (2012), adaptacdo filmica do conto Entrevista,
de Rubem Fonseca, a fim de se perceber a pertinéncia das escolhas tradutorias tomadas pela

audiodescritora na (re)construcéo do sentido do texto.



2. Fundamentacdo tedrica

O processo de audiodescricao de filmes tem como ponto de partida a elaboracdo de um
roteiro, no qual se procuram traduzir imagens em palavras, considerando-se os efeitos
dramaéticos, produzidos na narrativa, a partir das escolhas estéticas que envolvem sua
construgéo.

Os estudos tradicionais da narratologia consideram que a estrutura linguistica da
contacdo de uma historia se mantém sempre a mesma, independentemente do meio de
transmissdo. Pesquisadores como Jiménez-Hurtado (2007), no entanto, defendem que haver
linguagens e técnicas proprias aos meios de comunicagdo que interferem e recriam a forma de
narrar. Para ela, a edicdo de um filme € um dos processos cinematograficos que alicercam a
organizagédo da narrativa enquanto texto multimodal, favorecendo a orientagdo nas transi¢oes
de espaco e tempo, assim como a compreensao dos eventos que a eles se vinculam por causa e
efeito. Desse modo, somos capazes de criar imagens mentais daquilo que ndo vemos,

relacionando tais elementos. Ademais,

[...] un film es un producto audiovisual con una estructura narrativa acustico-
visual que actualiza un lenguaje para crear el espacio textual filmico. Este
espacio lo construye la camara actuando con un lenguaje. Este lenguaje [...]
estd compuesto por dominios semanticos, unidades morfolégicas, estructuras
sintacticas y espacios discursivos. Los textos audiovisuales, como cualquier
otro texto, son oportunidades de representacion, expresion y accion por parte
del emisor y oportunidades de percepcion, cognicién y emocion para el
receptor (JIMENEZ-HURTADO, 2007, p. 47).2

Jiménez-Hurtado (2010) aponta, assim, para a necessidade de se aplicar, na analise
filmica, os estudos atuais da narratologia com base em trés niveis: o narratolégico, a
linguagem da camera e o gramatico-discursivo. Para ela, constituem uma narrativa
audiovisual elementos iconicos, linguisticos, sonoros e textuais. Assim no nivel narratoldgico,
Jiménez-Hurtado (2007) elege como pardmetros analiticos elementos visuais verbais, nao
verbais e o estilo.

No tocante ao primeiro, cita 0s textos escritos diegéticos que integram o universo do
filme, como os créditos iniciais e finais, legendas, titulos e afins. Aradjo (2017) acrescenta,

nesse ambito, os meios extradiegéticos, como 0 voice-over, recurso com o qual a verséo

2 Tradug@o livre: “um filme é um produto audiovisual com uma estrutura narrativa actstico-visual que atualiza
uma linguagem para criar o espaco textual do filme. Esse espago € construido pela cAmera agindo com uma
linguagem. Essa linguagem [...] é composta por dominios semanticos, unidades morfoldgicas, estruturas
sintaticas e espacos discursivos. Os textos audiovisuais, como quaisquer outros textos, sdo oportunidades de
representacdo, expressao e acao por parte do emissor e oportunidades de percep¢do, cognicdo e emogdo para o
destinatario” (JIMENEZ-HURTADO, 2007, p. 47, tradu¢ao nossa).



traduzida é gravada sobre o som original, preservando-se e valorizando-se o audio de partida.
Ja entre os elementos ndo verbais, a atencdo pousa sobre as personagens, perpassando-se por
sua apresentacdo, a identificacdo de atores/atrizes que as interpretam, os atributos fisicos, a
linguagem corporal, os estados emocionais, fisicos e mentais, enfim, tudo o que possa
cooperar para a compreensdo de seu perfil e do desenvolvimento da trama; sobre a
ambientacao espaco-temporal e, ainda, as a¢fes e acontecimentos de modo geral.

O estilo é outro fator que deve ser levado em conta, podendo abranger aspectos
artisticos, literarios, cinematograficos, adaptados ao género filmico, ao dialeto ou ambos
(JIMENEZ-HURTADO, 2010). Desse modo, cabe ao audiodescritor ter conhecimento e
sensibilidade para respeitar a estética do filme, seu ritmo, técnicas e linguagem, a fim de nédo
descaracteriza-lo. Comumente, em uma AD, faz-se mister utilizar os siléncios para descrever
as informac0es visuais, mas em um filme de suspense, por exemplo, 0s siléncios possuem
uma expressao dramatica que, se anulados, poderiam interferir na fruicdo da cena pelo
espectador. Da mesma forma, percebemos na obra de alguns diretores marcas que denotam
seu estilo, como é o caso de Tim Burton, cujos filmes e animac6es sdo permeados por uma
perspectiva gética, presente ndo s6 na caracterizacdo e atitudes das personagens, mormente
sorumbaticas, mas também na ambientacdo, com cenarios escuros e sombrios, materializando
a melancolia da trama.

No nivel cinematografico, Paya (2007) estabelece trés parametros para a apreciacdo do
video: encenacdo, enquadramento e montagem. Integram a encenacao a atuacdo do elenco e
da direcdo, assim como a estrutura da producdo (cenério, iluminacdo, decoracdo vestuario e
maquiagem). Para melhor compreendermos esses elementos, tomemos como exemplo o filme,
O Artista (2011), de Michel Hazanavicius. Trata-se de uma comédia romantica, ambientada
em Hollywood entre 1927 e 1932, retratando, por meio dos protagonistas George Valentin e
Peppy Miller, o declinio do cinema mudo e a ascensdo do falado. No caso, tanto a encenagéo
quanto estrutura da producdo dizem muito a respeito da obra. Filmada em preto e branco e
mudo, tal qual uma pelicula antiga, tudo parece dizer mais que as palavras: os gestos, as
expressdes faciais e a trilha sonora, estabelecendo uma relacdo metalinguistica com a histéria
contada.

A estrutura da producdo também corrobora com um cenario e figurino rétro,
condizentes com as décadas retratadas. Destaca-se também a iluminagdo que, na fotografia
em preto e branco, fica ainda mais evidente, com seus contrastes e jogos de luz e sombra que
acentuam a interpretacdo dos atores. Em dado momento, por exemplo, quando George se da

conta de que ja ndo é mais a grande estrela de outrora, parado diante da tela em que se
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projetara um filme, ele observa tristemente sua sombra e, ap0s acusagdes expressas no letreiro
“Look what’s become of you...” (Olha o que vocé se tornou...), “You’ve been stupid! You’ve
been proud!” (Vocé tem sido estipido! Vocé tem sido orgulhoso!), ele observa sua sombra
partir.

Outro fator a ser levado em conta é o enquadramento, que corresponderia a linguagem
da camera, mediante a composicdo fotografica dos planos (primeiro plano, plano médio,
americano, entre outros), o ponto de vista da camera (objetivo ou subjetivo), os movimentos,
a angulacao e os filtros ou lentes especiais. Por se tratar de linguagem técnica, a ser utilizada
posteriormente, na analise, sumariamente, definiremos os elementos que o comp&em.

Assim, o plano aberto mostra, de forma ampla, as cenas externas ou internas, o plano
americano apresenta a personagem a partir dos joelhos. No médio, o enquadramento é feito da
cintura para cima e, no primeiro plano, do busto para cima. O close foca no rosto da
personagem, normalmente do ombro para cima, o plano de detalhe mostra detalhes do corpo
ou da cena e o contraplano marca a oposicao/localizacdo entre dois atores. Em relagdo ao
ponto de vista, a cAmera pode ser objetiva, quando a filmagem se da a partir de uma
perspectiva externa ou subjetiva, quando simula o olhar da personagem. A expressividade da
filmagem também pode ser obtida por meio da alteracdo do foco da lente. Outros recursos sao
os angulos de filmagem, a saber: alto, quando de cima para baixo; baixo, mostra a cena de
baixo para cima; ou plano, apresentando-a num plano horizontal em relacdo a camera
(BENVENUTO, 2013).

Para exemplificar o uso desses recursos, destacamos uma cena em que George, com um
copo na mao, é enquadrado em plano médio, na diagonal, enquanto a cdmera gira 180°,
simulando seu estado bébedo. Desse modo, tal movimento corrobora a intengéo narrativa.

J& a montagem diz respeito a escolha das cenas gravadas, seu ritmo e ordenamento,
construindo um significado para toda a producdo. Retomando O Artista, como referéncia,
apontamos a inclusdo dos letreiros entre as cenas, dialogando com o publico ou as
personagens, caracteristica do cinema mudo, e a tela em breu, marcando as passagens de
tempo.

Ao entendermos a linguagem do cinema e sua estrutura, percebemos igualmente que o
que a obra comunica esta intrinsecamente ligado a como se comunica, pois os sentidos séo
edificados quando se amalgamam contetdo e forma, funcionando, ainda, como recursos para
se vender sua concepcao estética e ganhar a atengédo e a adesdo do espectador.

Por ultimo, deparamo-nos com o nivel gramatico-discursivo, que remete aos recursos

linguisticos empregados no roteiro de audiodescri¢do. Para Charaudeau (2008), ha de se
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considerar na distingdo do modo de organizacao descritiva, a natureza semantica dos verbos, o
emprego dos tempos verbais, a natureza semantica do agente de uma acéo, a especificacao
dos lugares e o emprego de certas categorias gramaticais, como adjetivos e quantificadores,
por exemplo, sabendo-se, entretanto, que apesar dessa afinidade, tais indicios podem
perpassar outros modos do discurso. Assim, descrever iria além da observancia dessas
propriedades, consistindo em “ver o mundo com um olhar parado que faz existir os seres ao
nomeé-los, localizé-los e atribuir-lhes qualidades que os singularizam” (CHARAUDEAU,
2008, p. 111). A escolha dos mecanismos gramatico-discursivos perpassa, assim, por uma
exigéncia da modalidade, mas também pela sensibilidade, conhecimento e repertério cultural

do audiodescritor.

3. Metodologia

Este estudo é uma analise descritiva, de cunho qualitativo. Optou-se por essa
abordagem por ndo se buscar uma quantificacdo dos fendmenos observados, mas sua
compreensdo e descricdo a partir do contexto sécio-historico-cultural de producéo,

demandada pela propria natureza subjetiva do objeto investigado.

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relagdes, dos processos e dos fenémenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de varidveis (MINAYO, 2001, p. 21-22).

Assim, antes de enveredarmos pela analise, cabem algumas palavras sobre o objeto de
estudo. O curta-metragem, Amor no ar, dirigido por Marcio Catanho e produzido em parceria
com graduandos de Letras, que cursavam a disciplina Traducdo Intersemidtica, na
Universidade Estadual do Ceara (UECE), em 2012, é uma adaptacdo filmica do conto
Entrevista, de Rubem Fonseca. O conto narra o reencontro de uma mulher e seu ex-marido,
gue ocorre sem que um revele ao outro sua identidade, encoberta pela escuriddo do quarto.
Aparentemente, ele a contrata para um programa e, durante a conversa, o leitor fica sabendo
que, no passado, o ex-marido a agredira, fazendo-a perder o bebé que esperava e, em
retaliacdo, a familia dela o espancara e humilhara e, por isso ele andaria a sua procura para

mata-la.



A tensdo da narrativa se desenvolve pelo jogo que os dois iniciam, encenando um
desconhecimento da identidade do outro, como se a penumbra 0s mascarasse, permitindo-lhes
expressar suas (sem) razdes e sentimentos. Embora eles ndo se identifiqguem, o texto da pistas
de que a mulher reconhece seu algoz, e ultimo trecho do didlogo, apresenta um desfecho, em

aberto, que pode tanto ser um convite para o sexo quanto um desafio para a morte:

[Mulher]: Lembro dele apoiado nas muletas [...] Me disseram que ele anda
atras de mim e carrega um punhal para me matar. Posso acender as luzes?
[Homem]: Pode. E vocé ndo tem medo de ser achada por ele?

[Mulher]: Ja tive, agora ndo tenho mais [...] Vamos, que é que vocé esta
esperando? (FONSECA, 2010, n.p.)

Na adaptacédo para o filme, ocorre uma inversdo do papel das personagens, e é a mulher
guem assume o papel de vingadora, criando uma armadilha para o ex. Outra diferenca se
apresenta em relacdo ao conhecimento da identidade do casal, pois 0 homem n&o expressa em
nenhum momento reconhecer a esposa que fizera sofrer. Benvenuto (2016), que participou do
projeto de adaptacdo e audiodescricdo da obra, explica que a mudanca de perspectiva foi
determinada para que houvesse maior empatia do espectador com a historia de vinganca, ja
que a mulher fora a mais prejudicada com a situacao.

Desse modo, no presente trabalho, analisaremos o roteiro da AD dessa producao,
tomando como ponto de partida as categorias propostas por Jiménez-Hurtado (2010) e Paya
(2007) no que tange as estruturas narrativas, priorizando 0s niveis narratologico e

cinematografico, alinhavando-os, sempre que necessario, com o gramatico-discursivo.

4. Avaliacao do roteiro de audiodescricao

Para que possamos proceder adequadamente com a avaliacdo do roteiro da
audiodescricdo de Amor no ar, iniciamos com sua apresentacdo na integra. A estrutura conta
com a ordenacdo dos trechos da AD, o time code, que exibe a duracdo das cenas referidas e a

AD em si. Entre colchetes, as orientacGes para o locutor em relagdo ao ritmo da fala.

ROTEIRO DE AMOR NO AR

1 00:00:00,960 --> 00:00:03,770 Tela preta

2 00:00:04,198 --> 00:00:06,521 Universidade Estadual do Ceara

300:00:10,940 --> 00:00:14,444 Grupo LEAD — Legendagem e Audiodescri¢do

4 00:00:17,444 --> 00:00:20,348 Apresentam

5 00:00:26,250 --> 00:00:31,970 Pensativa e a fumar lentamente, uma mulher espera sentada em um
quarto iluminado apenas por um abajur laranja.




6 00:00:32,210 --> 00:00:34,570 Titulo do filme: A entrevista

7 00:00:36,120 --> 00:00:37,120 Um homem bate a porta. [Falar rapido]

8 00:00:38,110 --> 00:00:41,100 Ele a abre.

9 00:00:48,070 --> 00:00:50,600 Ele joga a trouxinha no criado-mudo ao lado dela.

10 00:00:56,185 --> 00:00:57,667 Ele se senta. [Falar rapido]

11 00:01:14,220 --> 00:01:18,410 Ela aponta a bebida. Ele levanta e se serve.

12 00:01:28,382 --> 00:01:30,770 Ele tampa 0 whisky e se senta.

13 00:01:38,470 --> 00:01:40,720 Ele bebe um gole.

14 00:02:01,350 --> 00:02:04,690 Ela traga e se inclina.

15 00:03:04,530 --> 00:03:05,830 Ela cerra o punho.

16 00:03:25,540 --> 00:03:27,000 Ela traga.

17 00:03:28,570 --> 00:03:30,380 Ele termina o drink.

18 00:03:47,600 --> 00:03:52,350 Ele se inclina, baixando a cabeca.

19 00:03:54,136 --> 00:03:56,670 Consternado, ele olha o fundo do seu copo vazio.

20 00:04:00,768 --> 00:04:04,290 Do escuro, com pernas cruzadas, ela o observa.

21 00:05:35,210 --> 00:05:39,580 Malandro, ele a olha. Ela traga.

22 00:05:45,550 --> 00:05:49,080 Friamente, ela solta a fumaga do cigarro.

23 00:06:07,430 --> 00:06:09,250 Os pés dele se movem, ele se levanta. [Falar rapido]

24 00:06:15,470 --> 00:06:17,171 Sua méao acende a luz.

25 00:06:17,830 --> 00:06:20,740 Surpreso, ele reconhece os labios vermelhos, que sorriem com
frieza. [Falar rapido]

26 00:06:21,870 --> 00:06:26,225 Ela deposita o cigarro no cinzeiro e abre bruscamente a gaveta.
[Falar rapido]

27 00:06:26,425 --> 00:06:29,370 Dentro, ha uma arma, dinheiro e preservativos. Resignado, ele a
olha.

28 00:06:29,910 --> 00:06:33,490 A mao dela bate com o anel na borda da gaveta.

29 00:06:33,491 --> 00:06:36,095 Créditos finais

30 00:06:36,295 --> 00:06:41,469 Video realizado pelos alunos da disciplina de Traducéo
Intersemioética da Universidade Estadual do Ceara.

31 00:06:41,670 --> 00:06:44,529 Baseado no conto homonimo de Rubem Fonseca.

32 00:06:44,730 --> 00:06:49,149 Dire¢do: Marcio Catanho Elenco: Renata Carvalho e Mikhaell
Alencar

33 00:06:49,150 --> 00:06:53,868 Producdo: lakob Matos e Vera Llcia Santiago Roteiro: Greyce
Oliveira

34 00:06:54,069 --> 00:06:59,843 Assistente de direcdo: Sara Benvenuto Fotografia: Sara Benvenuto,
italo Alves e Lindolfo Janior

35 00:07:00,044 --> 00:07:07,584 Direcéo de arte: Christianne Fontenelles, Renata Carvalho, Aline
Montenegro, Jorge Augusto, Allan Oliveira e Sakura Débora

36 00:07:07,785 --> 00:07:11,458 Continuista: Lindolfo Junior Montagem : Sara Benvenuto

37 00:07:11,659 --> 00:07:16,703 Trilha sonora: Marcos Leandro Musica: "Mais Penoso"
composicdo: Marcos Leandro

38 00:07:16,904 --> 00:07:26,298 Agradecimentos: Universidade Estadual do Ceara, Instituto José
Frota, Vera Llcia Santiago, Sakura Débora, Débora Santiago, Marcos Leandro e Pedro Vale

39 00:07:26,498 --> 00:07:30,075 Audiodescricdo Grupo LEAD. Roteiro: Sara Benvenuto

40 00:07:30,276 --> 00:07:34,802 Narracdo: Jodo Francisco Dantas Edi¢do de audio: Alexandra
Seoane

Fonte: Benvenuto. Acervo pessoal (2013).




A elaboracdo do roteiro da AD foi concomitante a edi¢do do filme para se harmonizar
mais facilmente tais insercbes com as cenas, sem que se sobrepusessem as falas das
personagens. Responsavel pelo processo de audiodescricdo desse trabalho, o grupo LEAD
(Legendagem e Audiodescricdo) de pesquisa em traducdo audiovisual realizou a elaboragédo
do script com a consultoria de uma pessoa com deficiéncia visual, além da producdo do
roteiro, a selecdo do locutor e a gravacdo da AD (BENVENUTO, 2016). Sem mais, passemos

a anélise.

4.1 Elementos narratoldgicos
Com fins de melhor organizacdo da analise, optamos por abordar separadamente 0s
elementos mais relevantes do nivel narratolégico, mesclando-os a apreciagdo dos mecanismos

linguisticos que os materializam.

4.1.1 Personagens

As personagens nao sdo descritas em seus aspectos fisicos, as Unicas menc¢des a tracos
de sua caracterizacdo sao a maquiagem e o anel, usados pela protagonista: “Surpreso, ele
reconhece os labios vermelhos que sorriem com frieza” e “A mao dela bate com o anel na
borda da gaveta” (grifos nossos). Por outro lado, ndo se alude a idade, etnia, aspectos ou
vestuario das personagens. E compreensivel que em algumas obras ndo haja pausas
suficientes para se apresentar as personagens, mas conforme a sua importancia pode-se valer
de notas proémias para fazé-lo, que antecedem o filme, trazendo explicacBes sobre
personagens, atores, ambientacdo e quaisquer informacdes que o audiodescritor julgue
necessarias para seu entendimento e fruicéo.

J& a referéncia aos estados emocionais ocorre com frequéncia na AD, sendo mais
negativos que positivos, dada a tensdo da narrativa. Assim, a mulher é descrita como
pensativa e fria. O homem, por sua vez, apresenta-se consternado, surpreso e resignado.
Chama a atencdo o emprego acentuado de adjetivos e advérbios, marcando mais claramente a
subjetividade do audiodescritor. Nesse momento, ndo podemos deixar de discutir a questdo da
interpretacdo nos roteiros.

Como qualquer traducdo, a AD sofre atravessamentos da polémica que, ha tempos,
dicotomiza traducdo e interpretacdo, associando-se a primeira a objetividade, bem-vinda entre
os estudiosos mais tradicionais, e a segunda a subjetividade, desqualificada por uma suposta
auséncia de fidelidade ao original. A diretriz “descreva o que voc€ v€”, que ainda perdura

entre muitos audiodescritores, ignora a multiplicidade de olhares, conforme a perspectiva de
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cada sujeito. Nesse sentido, as autoras do artigo Reflexdes sobre o pilar da audiodescricéo:
descreva 0 que vocé vé afirmam que a AD “pressupde objetividade, ética ¢ habilidades
linguisticas na materializacdo do pilar descreva o que vocé vé, exigindo, portanto, do
audiodescritor (sic) a efetivacdo da técnica e a omissao de impressdes pessoais” (SILVA et
al., 2010, p. 6).

E preciso considerar, porém, que traducdo implica escolha e que toda escolha é
subjetiva, além disso, a lingua ndo é neutra e as palavras adormecidas em estado de
dicionério, adquirem conotacdes varias tdo logo postas em contexto. N&o a toa, € consenso
entre estudiosos do idioma a ndo existéncia de sinénimos perfeitos, o que faz com que a
simples troca entre as palavras “amigo” e “companheiro”, por exemplo, tidas como
equivalentes nos dicionarios, possa acarretar até mesmo em divorcio.

Reconhecer a pertinéncia de aspectos interpretativos ndo significa, contudo, uma

permissividade para achismos e devaneios, acerca do original.

O trabalho do audiodescritor envolve ndo a descricéo de sentidos intrinsecos
as imagens, mas tentar identificar elementos que aparentemente as
compBem, de acordo com 0s contextos em que Se inscrevem, 0S quais
tampouco existem fora de interpretacGes. Assim, a interpretacdo do
audiodescritor [como ja& se argumentou com VAarios autores] sera
institucionalmente limitada. Em outras palavras, ndo é porque reconhecemos
que mdltiplas leituras ou interpretacdes sdo possiveis que somos conduzidos
a um relativismo no qual qualquer interpretacdo seria valida. Os
audiodescritores se apropriam de elementos visuais, configurando sentidos
segundo um conjunto de praticas (COSTA; FROTA, 2016, n.p.).

Desse modo, voltando a AD de Amor no ar, afirmamos nao haver problema em se
relatar o estado de espirito das personagens, porque isso contribui para a imersao na trama e
sua compreensdo, mas cabe avaliar a validade desses usos no contexto. Em qualquer
movimento de interpretacdo, é preciso atentar para as pistas fornecidas pelo texto. No caso da
descricao da primeira cena do video, expressa em ‘“Pensativa e a fumar lentamente, uma
mulher espera sentada em um quarto iluminado apenas por um abajur laranja”, ndo
percebemos nada que deixe claro que a personagem esta a pensar, pois sua expressao esta
oculta pela penumbra, que permite apenas o vislumbre dela fumando. A situacdo pode até
sugerir que a mulher estava envolta em reflexdes, mas tal interpretacdo deveria ficar a cargo
do espectador e ndo do audiodescritor. Da mesma forma, na constru¢dao “Consternado, ele
olha o fundo do seu copo vazio”, embora haja desgosto por parte da personagem, esse
sentimento ndo é denunciado por elementos visuais, mas pelo tom de sua voz e pela revelacao
de que a esposa havia perdido, por causa dele, o filho que esperava. E 0 proprio copo vazio,
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mencionado na audiodescri¢do, serve como metafora para sua vida, também vazia com o
crime que cometera, ndo sendo necessario expressar verbalmente sua consternacao.

Em outros momentos, os adjetivos se atém as imagens, procurando audiodescrevé-las,
como em “Malandro, ele a olha”, onde a expressao facial da personagem ganha destaque,
assim como em “Surpreso, ele reconhece os labios vermelhos”, pois o homem abre a boca,
mostrando-se espantado com a descoberta de que a mulher com quem conversava era sua ex-
esposa. O mesmo ocorre com a frase “Resignado, ele a olha”, que remete a expressdo da
personagem, mas nesse caso, ela ndo é tdo clara, ndo se podendo afirmar se se trata de
resignacdo ou medo. Assim, tal inferéncia por parte do audiodescritor pode influenciar na
construcao de sentido para o espectador.

Se em alguns casos, precisa ou imprecisamente, as impressoes sao deixadas com base
nas imagens observadas ou no contexto, hd exemplos de livre interpretacdo que nao sdo bem-
vindos por serem demasiadamente autorais, (re)criando sentidos para as cenas, como as duas
mengdes a frieza da protagonista: “Friamente, ela solta a fumaga do cigarro” e “Surpreso, ele
reconhece os labios vermelhos, que sorriem com frieza”, sem que haja indicios imagéticos
dessa indiferencga.

Ao se audiodescrever, faz-se necessario ter em mente que tornar um filme acessivel ndo
implica explicar as cenas conforme sua perspectiva, mas tdo somente traduzi-lo, consciente da
subjetividade inerente ao processo, mas deixando margem para que o publico faca sua prépria

interpretacéo, sem desviar-lhes os significados.

4.1.2 Ambientacao

A historia se passa em um ambiente interno: um quarto escuro, mobiliado. A
audiodescri¢do do espaco € entremeada com as a¢des das personagens. Assim, sabemos que
o0s dois encontram-se em um “quarto iluminado apenas por um abajur laranja” ¢ que ha um
criado-mudo ao lado da mulher: “Ele joga a trouxinha no criado-mudo ao lado dela”. Também
é possivel perceber que ha sofés, ja que as personagens se sentam, e um movel com gaveta:
“Ela deposita o cigarro no cinzeiro e abre bruscamente a gaveta”. Dessa forma, todos 0s
elementos necessarios para a compreensao da narrativa estdo presentes. No que diz respeito
ao tempo, como o mesmo, na pelicula, é linear e constante, pois a visita ao passado se

restringe ao dialogo da dupla, a AD prescinde de mencéao temporal.

4.1.3 Acdo
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Via de regra, 0s acontecimentos constituem o cerne de uma narrativa. Na AD em
questdo, de modo geral, as a¢bes sdo descritas apropriadamente, propiciando a compreensao
da trama. Nesse sentido, chamam a atencdo algumas escolhas. A primeira que destacamos
mostra como muitas vezes um verbo, mais que um adjetivo, ajuda a compor o perfil de uma
personagem. Ao ouvir “Ele joga a trouxinha no criado-mudo ao lado dela”, percebemos a
displicéncia do homem em relacdo ao ato de entregar a droga, para ele, algo ja corriqueiro.

Em relagdo a frase “Ele termina o drink”, visualmente, ndo fica claro para o
telespectador vidente que 0 homem esvaziou 0 COpo no instante em que a mesma € enunciada,
mas para ele é possivel acompanhar, pelas cenas, que a personagem ndo volta a beber e, em
dado momento, tem em suas m&os um copo vazio. Por isso, é importante que seja dito, pois a
cena segue-se do relato de suas agressdes a ex-esposa, demonstrando que ele ndo é insensivel,
pois precisava da coragem, emprestada pelo alcool, para encarar o que fizera.

A construgdo “Ela cerra o punho”, por sua vez, ndo parece suficiente para transmitir a
linguagem corporal da mulher que, poucos segundos antes, arranha 0 braco do sofé,
demonstrando a tensao daquele momento e pouco a pouco vai cerrando o punho. Tal fato ndo

foi audiodescrito, provavelmente, porque iria se sobrepor ao dialogo, uma vez que

a sobreposicdo pode prejudicar a recepcdo das pessoas com deficiéncia
visual. De acordo com algumas diretrizes europeias, ela s6 deve acontecer
em casos extremos: quando o que esta sendo dito ndo é importante para o
entendimento do filme ou quando a descricdo é fundamental para esse
entendimento. O excesso de sobreposi¢Ges pode impedir que a pessoa com
deficiéncia visual assista ao filme confortavelmente (ARAUJO, 2010, p.
100-101).

Como usualmente, a extensdo dos siléncios delimita a AD, as escolhas nem sempre
refletem a totalidade do que visualizamos, mas o importante é que, de modo geral, a cena seja
inteligivel.

A Ultima agdo que salientamos em decorréncia da selecdo lexical é “Ela deposita o
cigarro no cinzeiro e abre bruscamente a gaveta”. O Dicionario Michaelis on-line
(DEPOSITAR, 2017) dispoe, entre as acepgdes do verbo “depositar”, as seguintes: “colocar
algo em algum lugar”, “guardar em lugar seguro”, “entregar em confianga” e “colocar com
solenidade”. A escolha por tal verbo perpassa logicamente pelo repertorio da audiodescritora,
mas traz consigo matizes que indicam que a mulher estava no controle da situacdo, o que

condiz deveras com a cena.
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4.1.4 Elementos visuais verbais
Quanto aos elementos visuais verbais, a obra conta com créditos iniciais e finais e com
o titulo da adaptacéo filmica, ndo havendo por suas caracteristicas a necessidade de descrever

o0 estilo ou a cor das letras.

4.2 Elementos cinematograficos

Trataremos nesse item dos elementos observados tanto em relacdo a encenacéo,
quanto a linguagem da camera, que envolve enquadramento e montagem. Consideramos na
apreciacdo 0s recursos cinematograficos e sua expressiva contribui¢do para a arquitetura da

dramaticidade narrativa.

4.2.1 Encenagao

Constituem elementos da encenagao o cenario, a iluminagdo, a decoragdo, 0 vestuario
e a maquiagem. O cenério é descrito em sua esséncia, como constatamos, quando se tratou de
ambientacdo. A iluminacéo € bastante expressiva no filme, pois a penumbra é responsavel por
ocultar a identidade das personagens e aclimatar a narrativa.

A decoracdo conta com objetos que ajudam a contar a histéria, vindo a tona com as
acOes das personagens, como 0 uisque, 0 cinzeiro e 0s itens, estrategicamente guardados na
gaveta, o dinheiro, a arma e 0s preservativos, que sinalizam as préximas acdes da
protagonista, ou seja, o dinheiro para pagar pela droga, e a arma e 0s preservativos, como
possibilidades em relagcdo ao antagonista: vinganca ou perdao.

Do vestuario que ajudaria a caracterizar o casal, apenas o anel usado pela mulher tem
lugar na AD. Nao é dito que ela usa um vestido preto, curto, justo e decotado, joias e sapato
de salto alto; e ele uma camisa xadrez, por fora da calga jeans, e ténis. Sensualidade planejada
de um lado, casualidade do outro. Em relacdo a maquiagem, apenas a cor do batom marcante

nos labios vermelhos é citada.

4.2.2 Enquadramento

Em um filme, a linguagem da camera colabora na expressividade e, nesse momento,
interessa-nos compreender como o0 roteiro traduz (ou n&o) essa linguagem. Para isso,
selecionamos alguns trechos relevantes. O ponto de vista da camera é majoritariamente
objetivo, mas quando o homem olha para o0 copo vazio, a cena € mostrada sob o ponto

subjetivo, entretanto isso ndo ¢ passado pela AD, que enuncia: “Consternado, ele olha o fundo
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do seu copo vazio”, uma possibilidade seria: “Ele abaixa a cabeg¢a. Em suas maos, o copo
vazio”, o que talvez permitisse as pessoas com defici€éncia visual reconstituirem a cena.

Em relacdo aos planos, em dada ocasido quando a caAmera enquadra a protagonista em
plano americano, o locutor diz: “Do escuro, com pernas cruzadas, ela o observa”. O que
chama a atengdo é que ela estava nessa mesma posicdo desde o inicio da trama, mas a
necessidade de audiodescrevé-la nesse instante, provavelmente, advém da carga dramatica do
enfoque.

Por se tratar de um suspense que se vale de um jogo de claro e escuro no cenario e nas
palavras, a revelacdo da verdade vai sendo encaminhada aos poucos pelas miudezas,
desveladas pelos planos de detalhe, como em “Os pés dele se movem, ele se levanta” e “Sua
mao acende a luz”, onde o foco reside nos pés e maos em movimento, respectivamente, e
pelos closes ou super closes, tal qual ocorre em “Surpreso, ele reconhece os labios vermelhos,
que sorriem com frieza”, que descreve o enquadramento do rosto espantado do homem e o
sorriso vitorioso da mulher.

As acbes gque seguem a descoberta também merecem tratamento especial, pois a
expectativa resta sobre o que a mulher planejara e o que ela, de fato, cumpriria. Assim, 0
plano de detalhe alto (&ngulo de cima para baixo) é usado nas duas cenas finais,
audiodescritas de modo a exprimir esse estilo de filmagem: “Dentro, ha uma arma, dinheiro e

preservativos” e “A mao dela bate com o anel na borda da gaveta”.

4.2.3 Montagem

No que diz respeito a montagem, percebemos uma linearidade nas sequéncias da
narrativa, com a insercdo de uma musica instrumental no desenrolar dos créditos iniciais e
finais. A sonoplastia intervém com um som de suspense apenas para marcar a surpresa do

homem ao acender a luz e reconhecer a ex-esposa.

5. Conclusdes

A palavra fala e cala, o siléncio também. E os sentidos vdo se (re)inventando,
conforme as escolhas, conscientes ou ndo, de quem se propde o desafio de audiodescrever, de
tornar acessivel a pessoas com deficiéncia visual a cultura imagética, que atravessa as esferas
sociais. Neste trabalho, procuramos analisar uma dessas iniciativas, nascida do projeto de se
produzir uma adaptacdo filmica, com audiodescricdo, do conto Entrevista, de Rubem

Fonseca.
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Nesse processo, percebemos, ainda na fase da adaptagdo, um cuidado com a recepgao
da obra, arrevesando-se os papéis das personagens para que houvesse maior identificacdo do
publico com o drama narrado. E essa atengdo se estendeu ao roteiro, que procurou traduzir, na
curta dimensao dos siléncios, 0 maximo de recursos empregados no filme, tanto em nivel
narratolégico quanto cinematografico.

No tocante ao primeiro, porém, as personagens careceram de uma apresentacéo, que
permitisse ao espectador constituir-lnes uma imagem, j& que o vestudrio e maquiagem
forneciam pistas de suas inten¢es. Com as pausas ndo se mostrando suficientes para tal, cabe
valer-se de notas proémias, que tém a funcao de esclarecer sobre aspectos importantes para o
entendimento e fruigéo da obra.

A ambientacdo foi descrita a contento, ainda que paulatinamente, permitindo-se que o
espectador reconstruisse a atmosfera do quarto. Cabe destacar que a AD das acbes trouxe
consigo a semantica das cenas, transmitindo, no limite do tempo reservado a locucdo, a
esséncia dos acontecimentos. Os elementos visuais verbais também foram audiodescritos
apropriadamente.

Em relacdo aos elementos cinematograficos, a encenacao, ressalvado o vestuario, foi
devidamente contemplada. A montagem também ndo apresentou grandes dificuldades, visto
ser a narrativa simples e linear. O enquadramento, por sua vez, com poucas excecoes,
representou bem a linguagem da camera, buscando estratégias verbais para demonstrar 0s
planos utilizados para sobrelevar determinadas agGes, contribuindo para a dramaticidade da
narrativa.

Intencionalmente, deixamos por fim a principal polémica entre os estudiosos de
audiodescricdo: a dicotomia subjetividade e objetividade. Embora ndo legitimemos a tese
defendida por estudiosos tradicionais de uma traducdo neutra e objetiva, compreendemos
haver limites para a interpretacdo nesse processo, sob o risco de se criar sentidos, que nédo sao
apontados pelo texto. Na AD apreciada, observamos, em ocasides diversas, que a
subjetividade, inerente e bem-vinda quando pertinente, ia além das pistas narrativas,
comunicando impressdes da audiodescritora, que ndo podiam ser vislumbradas nas imagens
referidas, sendo apenas inferéncias da mesma. E ai reside o grande desafio da audiodescrigéo:
saber o que descrever nos espacos dos siléncios, como descrever nos atravessamentos de
nossas subjetividades e como esses sentidos serdo reconstruidos pelo publico-alvo.

Para torna-lo menos arenoso, o audiodescritor, geralmente, conta, no processo de
elaboracao do roteiro, com um consultor cego para assegurar-lhe a qualidade, mas como cada

individuo possui repertério e conhecimento de mundo diferentes é s6 com as pesquisas de
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recepcdo que temos condicdo de saber se a AD alcangou seu objetivo. Cabe ressaltar que,
embora algumas equipes facam o roteiro sem o consultor, apresentando-lhe o texto pronto,
somente para revisao, o ideal é que 0 mesmo participe de todo o processo, prestigiando-se, de
fato, o seu conhecimento. Oficialmente, a inclusdo comeca pelas politicas publicas, mas se
(re)define pela participagéo social, pelo respeito, valorizagdo e protagonismo de pessoas com
deficiéncia nas diversas esferas da sociedade, pois sua contribuicdo para a efetivacdo dessas
politicas é fundamental.

Este artigo, por sua vez, buscou contribuir, de forma mais humilde, como um estimulo
a reflexdo sobre os estudos de traducdo intersemiotica de textos multimodais, ciente de sua
importancia para a promocdo de acessibilidade comunicacional para pessoas com perda
parcial ou total da visdo. E o que levamos, em esséncia, deste trabalho € a certeza de que, na
audiodescricdo, a palavra com seus usos e faces ndo pode ser domada por uma falsa fidelidade
a seu ponto de partida, nem pode tdo pouco deixar a deriva os sentidos do texto, conforme as
impressdes de quem o produz. H& de se velar por seus voos e pousos entre os sentidos,
cuidando de perceber onde eles se aproximam e onde se esquivam para que o recurso se faca

ponte e ndo obstaculo para o texto.

REFERENCIAS

ADERALDO, M. F.; NUNES, M. da S. A audiodescricéo e a acessibilidade visual: breve
percurso histérico. In: FERREIRA, M. et al. (Org.). Pesquisas teoricas e aplicadas em
audiodescrigdo. Natal: EDUFRN, 2016.

AMOR NO AR. Dire¢do: Marcio Catanho. lakob Matos e Vera Lucia Santiago Roteiro:
Greyce Oliveira. Produgdo: Ceara: 2012. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?time_continue=5&v=kVWuJLIDJKU>. Acesso em: 2
ago. 2017.

ARAUJO, V. L. S. A formacéo de audiodescritores no Ceara e em Minas Gerais: uma
proposta baseada em pesquisa académica. In: MOTTA, L. M. V. de M.; ROMEU FILHO, P.
(Org.). Audiodescricédo: transformando imagens em palavras. Sdo Paulo: Secretaria dos
Direitos da Pessoa com Deficiéncia do Estado de S&o Paulo, 2010.

. Aspectos teoricos e praticos da audiodescricdo. Fortaleza: EQUECE, 2017.
BENVENUTO, S. M. A. A audiodescri¢do para cinema: uma proposta de produgéo

cinematografica acessivel para pessoas com deficiéncia visual. In: ADERALDO, M. F. et al.
(Org.). Pesquisas tedricas e aplicadas em audiodescri¢ao. Natal: EDUFRN, 2016.

17



. Adaptacao filmica e audiodescri¢do: uma proposta de producdo cinematografica para
pessoas com deficiéncia visual. 2013. 105f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de P0s-
graduacdo em Linguistica Aplicada, Universidade Estadual do Ceara, Fortaleza, 2013.
Disponivel em: <http://uece.br/posla/dmdocuments/Saramabel.pdf>. Acesso em: 21 ago.
2017.

BRASIL. Instrugdo Normativa n° 116, de 18 de dezembro de 2014. Diario Oficial da Unido.
Brasilia, DF. Se¢do 1, p. 10. 18 dez. 2014. Disponivel em:
<https://www.jusbrasil.com.br/diarios/82544415/dou-secao-1-18-12-2014-pg-10>. Acesso
em: 12 ago. 2017.

BRASIL. Instrucdo Normativa n° 145, de 09 de outubro de 2018. Disponivel em:
<http://lwww.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/KujrwOTZC2Mb/content/id/44498326>.
Acesso em: 07 abr. 2019.

BRASIL. Lei n®13.146, de 6 de julho de 2015. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_At02015-2018/2015/Lei/L13146.htm>. Acesso
em: 12 ago. 2017.

BRASIL. Portaria 310, de 27 de junho de 2006. Diério oficial da Unido. Brasilia, DF, n. 122,
28 jun. 2006. Secdo 1, p. 34. Disponivel em: <http://www.anatel.gov.br/legislacao/normas-
do-mc/442-portaria-310>. Acesso em: 12 ago. 2017.

COSTA, L. M.; FROTA, M. P. Interpretar e descrever na audiodescri¢do, ou o que poderia
significar “limitar a um minimo a interpretacao”? In: ADERALDO, M. F. etal. (Org.).
Pesquisas tedricas e aplicadas em audiodescricdo. Natal: EDUFRN, 2016.

CHARAUDEAU, P. Linguagem e discurso: modos de organizacdo. Sdo Paulo: Contexto,
2008.

DEPOSITAR. Dicionario Michaelis on-line. 2017. Disponivel em:
<https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/depositar>.
Acesso em: 12 ago. 2017.

FONSECA, R. Feliz ano novo. 4. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2010.

JAKOBSON, R. Aspectos linguisticos da traducdo. In: Linguistica e comunicacéo. Sdo Paulo:
Cultrix, 2007.

JIMENEZ-HURTADO, C. Un corpus de cine. Fundamentos teéricos de la audiodescripcion.
In: ; RODRIGUEZ, A.; SEIBEL, C. (Org.). Un corpus de cine: teoria y practica de la
audiodescripcion. Grana: Ediciones Tragacanto, 2010.

JIMENEZ-HURTADO, C. Una gramaética local del guion audiodescrito. Desde la semantica a
la pragmatica de un nuevo tipo de traduccion. In: . Traduccion y accesibilidad:
Subtitulacion para sordos y audiodescripcién para ciegos: nuevas modalidades de
Traduccién Audiovisual. Frankfurt: Peter Lang, 2007.

MINAYO, M. C. de S. (Org.). Pesquisa social. Teoria, método e criatividade. 18. ed.
Petropolis: Vozes, 2001.

18


http://uece.br/posla/dmdocuments/Saramabel.pdf
https://www.jusbrasil.com.br/diarios/82544415/dou-secao-1-18-12-2014-pg-10
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13146.htm
http://www.anatel.gov.br/legislacao/normas-do-mc/442-portaria-310
http://www.anatel.gov.br/legislacao/normas-do-mc/442-portaria-310

PAYA, M. P. La audiodescripcion: traduciendo el lenguaje de las camaras. In: JIMENEZ
HURTADO, C. Traduccion y accesibilidad: Subtitulacion para sordos y audiodescripcién
para ciegos: nuevas modalidades de Traduccion Audiovisual. Frankfurt: Peter Lang, 2007.

PLAZA, J. Traducédo Intersemidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010.

SILVA, F. T. dos S. et al. Reflexdes sobre o pilar da audiodescrigdo: “descreva o que vocé
vé”. Revista Brasileira de Traducéo Visual, v. 4, n. 4, p. 1-19, 2010. Disponivel em:
<http://www.associadosdainclusao.com.br/enades2016/sites/all/themes/berry/documentos/06-
reflexoes-sobre-o-pilar-da-audio-descricao-descreva-o0-que-voce-ve-.pdf>. Acesso em: 25
ago. 2017.

Recebido em: 21/10/2018
Reformulado em: 07/04/2019
Aprovado em: 10/04/2019

19



