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RESUMO

Atualmente existe uma discussdo sobre a pouca utilizagdo do Braille pelas pessoas cegas, e muitos defendem
que esta situacdo se deve ao aparecimento dos livros sonoros e de toda a tecnologia ligada a informatica. O
presente texto traz como proposta o registro pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) do Sistema Braille como patrimonio imaterial, isto porque reconhecemos e buscamos a valorizagdo
deste bem.

ABSTRACT

Nowadays there is a discussion concerning the little use of Braille by blind persons, and many defend that this
situation is due to the appearance of audiobooks and all technology related to informatics. This text presents
the proposal of registration of the Braille System as an immaterial patrimony, by the Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional-IPHAN (National Historical and Artistical Patrimony Institute), since we recognize
and search for the evaluation of this good.

A palavra Patriménio é usada com frequéncia em nosso dia-a-dia das mais diferentes
formas. Referimo-nos a patriménios imobiliarios, econémicos e financeiros, de uma empresa, de
um pais, de uma familia ou de um individuo; ainda nos remetemos ao patriménio cultural, histérico,
arquitetdnico, artistico, etnografico, ecologico, genético e além destes, aos chamados patrimonios
imateriais ou intangiveis.

“Patrimonio” é o que pertence ao pai. O vocabulo latino pater, pai, significa o senhor, o chefe,
que tem a propriedade privada absoluta e incondicional da terra e de tudo o que nela existe, ou seja,
plantaces, gado, edificios (0 “pai” é o dono do patrimonium). (CHAUI, 2000, p.15)

Talvez, por isso, a nogao de Patrimoénio confunda-se com a de propriedade. Muitos sdo 0s
exemplos de culturas nas quais 0s bens materiais ndo sao classificados como objetos separados dos
seus proprietarios, sdo extensdes morais desses proprietarios e estes sdo parte inseparaveis de
totalidades sociais e cosmicas que transcendem sua condicdo de individuos.

Podemos pensar o conceito de Patrimonio como o legado que herdamos do passado e que
transmitimos a geragOes futuras, sabedores de que ndo podemos entender Patrimonio apenas como
0s vestigios tangiveis do processo histdrico. As manifestagdes materiais de cultura criadas pelo
Homem tém uma existéncia fisica num espaco e num determinado periodo de tempo. Muitas destas



manifestacOes extinguem-se, desaparecem, esgotadas na sua funcionalidade e significado. Outras
sobrevivem aos seus criadores, acumulando-se a outras expressdes materiais. E através da
prépria dindmica da existéncia, estes objetos do passado alimentam, pela sua permanéncia no
tempo, a criatividade de novas geracdes de produtores de objetos, que acrescentam elementos as
geracOes anteriores.

A Modernidade nos coloca que a idéia de Patrimoénio se fundamenta na incessante busca
humana da permanéncia — sendo no Ser, pelo menos através das coisas do mundo, com o intuito
de esquivar-se da finitude. O fato de estarmos no mundo rodeado de objetos naturais e culturais que
nos remetem ao passado, que nos faz pensar o presente e projetarmos o futuro, ndo evita que nos
sintamos frageis com a angustia da morte e 0 permanente questionamento: de onde viemos? Para
onde vamos? Elaboramos as representacdes de permanéncia para escaparmos desta angustia propria
do ser humano, para isso é preciso buscar a origem, “investigar algumas rela¢des entre a idéia de

patrimonio e os modos e formas através dos quais o homem pensou a origem das coisas”
(SCHEINER, 2004, p.34)

Mas o que considerar Patrimdnio?

H& uma selecdo, isto é, uma escolha cultural subjacente, por parte de um grupo expoente da
populacdo que deseja legar as geracdes futuras o que se considera socialmente digno de ser legado.
Nem todos os vestigios do passado podem ser considerados patriménio. O patriménio pode ser
escolhido por ser de grande utilidade, por ser diferente, por ter beleza e valor estético reconhecidos,
por ter sido patrimonio herdado, por simbolizar uma cultura, dentre outros. S&o inUmeras as
op¢Oes da conotacdo de um elemento/ lugar enquanto patrimonio.

Para Ballart (1997, p.17) a nogdo de patrimdnio surge “quando um individuo ou grupo de
individuos identifica como seu um objeto ou um conjunto de objetos.”

Esta nocdo de patrimonio, com a ideia de posse que aparece subentendida, remete-nos ao fato de
que estamos na presenca de algo de valor. Valor que o ser humano, tanto individual como
socialmente, atribui ao legado material do passado. E por que ndo dizer um valor afetivo atribuido
aos bens patrimoniais, numa dada circunstancia historica e conforme o quadro de referéncias de
entdo? Trata-se de um conceito relativo, que varia com as pessoas € com 0S grupos que atribuem
esse valor, permeavel aos ditames da moda e aos critérios da vontade dominante, matizado pelo
figurino intelectual, cultural e psicoldgico de uma época.

Quem escolhe o que é patriménio?

Pode-se dizer que ha uma “selegdo natural”, ou seja, s6 sobrevive a representatividade mais
forte, e que merece perdurar ao longo do tempo. Que sua escolha enquanto patrimdnio colabore
para o desenvolvimento da espécie humana, como algo que ganhou destaque, teve utilidade, e tem
autenticidade evidente. Pode-se até ir mais longe e dizer que o patriménio é escolhido por merito
primeiramente e depois por excepcionalidade, ele carrega grande informacdo, seja natural, seja
cultural.

De fato, o patriménio cultural que se tem procurado preservar é o bem material ou imaterial que
simbolicamente reflete a producéo cultural de uma dada sociedade e, nesse sentido, pode-se constatar
que o verdadeiro patrimdénio é nada mais, nada menos que a memdria dos seres humanos enquanto
atores sociais, pois um monumento sem identificacdo precisa e sem legitimacdo serd considerado
patriménio para quem? (COSTA , 2004)



Podemos dizer que o patrimonio é uma construcao social, alias, ndo so social como também uma
construcdo cultural, porque se trata de uma idealizacdo construida. Aquilo que é ou serad
patrimonio, depende do que, para um determinado grupo social e num determinado espaco de
tempo, se considera socialmente importante de ser legado a geragdes futuras. Trata-se de um
processo simbolico de legitimacdo social e cultural de determinados objetos que conferem a um
determinado grupo, um sentimento coletivo de identidade. Neste sentido, toda a construcéo
patrimonial é uma representacdo simbolica de uma dada versdo da identidade, de uma identidade
“manipulada” pelo presente que a idealiza. Assim sendo, o patrimonio cultural compreendera todos
aqueles elementos que fundam a identidade de um grupo e que o diferencia dos demais.

Desta forma, o elemento determinante que define o patrimbnio € a sua capacidade de
representar simbolicamente uma identidade. E sendo os simbolos um veiculo privilegiado de
transmissdo cultural, os seres humanos mantém através destes, estreitos vinculos com o passado. E
através desta identidade passado-presente que nos reconhecemos coletivamente.

A idéia de patrimonio se ligaria justamente & percep¢do do modo como o meio imaginal constitui
o individuo, e ao valor simbdlico atribuido a cada imagem (ou conjunto de imagens) como
elemento constitutivo do seu universo interior. O que a fundamenta ndo é a coisa dada
(representacdo material ou expressdo em ato), mas exatamente este processo sutil de configuracéo
identitaria que permeia a psique, em continuidade e movimento, fazendo lembrar que estamos no
mundo, que pertencemos ao mundo e que simultaneamente o0 mundo nos pertence - mito e razéo,
consciéncia e insights, imagem e pensamento; e que nos permite trazer ao plano da consciéncia, ainda
que de forma nostalgica ou fantasiosa, todos os desejos, todas as mandalas que nos significam. E este
0 processo que configura, ainda, a identidade dos grupos sociais, servindo de base a todo o seu edificio
simbolico. (...) (SCHAINER, 2004, p.107 grifo do autor)

O passado nos da um sentido de identidade, de pertenca e nos faz conscientes da nossa
continuidade como pessoas através do tempo. A nossa memoria coletiva modelada pelo passar do
tempo ndo € mais do que uma viagem através da historia, revisitada e materializada no presente
pelo legado material. Simbolos particulares reforcam o sentimento coletivo de identidade e alimenta
no ser humano a reconfortante sensacdo de permanéncia no tempo. Os objetos do passado
proporcionam estabilidade, pois se o futuro é aquele destino essencialmente incerto e o presente
aquele instante fugaz, a Gnica certeza que o ser humano possui € a verdade irrefutavel do passado.

Se 0 patrimdnio € interpretado como repertdrio fixo de tradigdes, condensadas em objetos, ele precisa
de um palco-depdsito que o contenha e o proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O museu é a sede
cerimonial do patriménio, (...) Entrar em um museu ndo é simplesmente adentrar um edificio e olhar
obras, mas também penetrar em um sistema ritualizado de acdo social. (CANCLINI, 1998,p.169)

O museu, como instituicdo de memdria, assume um papel impar na sociedade moderna como
mediador entre o publico e o acervo, e como comunicador e produtor de discurso. E um espaco
extraordinario de ficcdo, pois mobiliza formas de representar o0 mundo, 0s seres, as coisas, as
relacbes e assim permitir que deles possamos dizer alguma coisa. O siléncio museal de outrora é
impregnado de alta taxa de comunicacgdo, 0 museu abre-se para uma postura dialdgica.

O diélogo das linguagens ndo € somente o didlogo das forcas sociais na estatica de suas coexisténcias,
mas é também o didlogo dos tempos, das épocas, dos dias, daquilo que morre, vive, nasce; aqui a
coexisténcia e a evolugdo se fundem conjuntamente na unidade concreta e indissolivel de uma
diversidade contraditoria e de linguagens diversas. (BAKHTIN, 1988, p.161)

O dialogismo € a caracteristica do funcionamento discursivo em que se encontram presentes
varias instancias enunciadoras. E a presenca destas varias instancias que constitui a dimenséo



polifonica do discurso, presente na linguagem museoldgica. Vale mencionarmos o pensamento de
Bakhtin, destacando que o enunciado ndo existe fora do dialogismo, pois este é constitutivo do
enunciado :

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esté ligado pela
identidade da esfera de comunicacdo discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo como
uma resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo: ela os rejeita, confirma,
completa, baseia-se neles, subentende-os como conhecidos, de certo modo os leva em conta.
(BAKHTIN, 2003, p. 297).

Fato é que o Conselho Internacional de Museus (ICOM), na 202 Conferéncia Internacional de
Museus, reconhece e legitima o cardter comunicacional do patrimonio, explicitando a cultura
como processo mediatico que inclui objetos e lugares ‘como espagos de manifestacdo das idéias e
dos homens!; e o patrimbnio cultural como o conjunto de processos integrados de invencao,
difusdo, aculturacdo e devolucédo de experiéncias, segundo, Scheiner (2004, p. 270).

O campo do patriménio, tal como o campo dos museus é um campo de representacdes e que,
neste sentido, ndo se confundem com a realidade onde se movem 0s agentes em suas praticas
sociais. Penso que um dos papeis dos museus consiste em intensificar o dialogo com as populactes
que sdo efetivamente os sujeitos das manifestacdes culturais sobre as quais nos debru¢camos. Quanto
maior for este didlogo, maior serd a capacidade dos museus e dos 6rgdos do patrimonio de
acompanhar a infinita plasticidade dos movimentos da vida social e cultural.

Com base nas reflexfes feitas, tendo o foco no chamado patriménio intangivel ou imaterial,
apresento a seguinte proposicdo: o registro do Sistema Braille como patriménio imaterial. Afinal,
ndo posso pensar as linguagens das exposi¢coes para deficientes visuais ignorando o Sistema Braille.

O momento ndo poderia ser mais oportuno, pois neste ano de 2009 comemora-se 0 Bicentenario
de nascimento de Louis Braille, criador do sistema de leitura e escrita para cegos. O Sistema Braille
deu acesso as pessoas cegas ao conhecimento cientifico, literario, filosofico, tecnoldgico e, acima
de tudo, a inclusdo na sociedade.

Foi necessario um cego para criar um alfabeto tatil. E também foi preciso, em muitos lugares, o
esforco perseverante dos cegos para impor o seu uso. Os professores e diretores de escolas
especiais, quase sempre pessoas videntes, eram contrarios a adocdo de um alfabeto &rduo para a
vista. Por isso, agarravam-se ao principio de Hally segundo o qual a educacéo dos cegos ndo deveria
diferenciar-se da dos videntes, levavam esse principio ao exagero e nao renunciavam a leitura em
caracteres comuns. S6 o formidavel impulso dos cegos que se serviam do alfabeto braille pode
obrigar os responsaveis pela sua educagdo a reconhecer os frutos que a aplicacdo deste alfabeto
produzia nas escolas.

Coisa diferente aconteceu nos paises ou regides em gque ndo era conhecido nenhum outro metodo
de leitura e escrita para cegos. Foi o caso da Ameérica Latina, onde a histdria da educagdo das
pessoas cegas comega com o Sistema Braille. A chegada do braille, o inicio da alfabetizacdo e
educacdo e também a criacdo de imprensas e bibliotecas para cegos foram fendmenos quase que
simultaneos.

Na Franga, a Instituicio Real dos Jovens Cegos, onde o Sistema Braille foi concebido e
aperfeicoado, demorou aproximadamente 25 anos a aceita-lo de maneira definitiva. Aponta-se 0 ano
de 1854, como o da implantacdo do Sistema Braille na Franca.



No Brasil, 0 ano de 1854 também pode ser considerado como o ponto de partida da difusdo do
Sistema Braille. Isto gracas a José Alvares de Azevedo, um rapaz cego que depois de seis anos
ininterruptos, dedicando-se inteiramente aos estudos, no Instituto Real dos Jovens Cegos de Paris,
justamente durante um periodo em que o invento de Louis Braille estava sendo experimentado I3,
voltou ao Brasil no ano de 1850 como um brilhante ex-aluno da escola de Paris, com o propdsito de
difundir o Sistema Braille e com o ideal de poder criar uma escola para cegos, semelhante a que ele
estudara na Franca. A demonstracdo de como uma pessoa cega podia escrever e ler correntemente,
pelo Sistema Braille, deixou o Imperador D.Pedro Il interessado e sensibilizado e imediatamente
concordou com a idéia e a proposta de se criar uma escola para cegos, semelhante a escola de Paris,
no Rio de Janeiro. Desse ideal resultou na fundacdo do Imperial Instituto dos Meninos Cegos,
depois Instituto Benjamin Constant (1891) em homenagem ao seu terceiro diretor, cujo ato de
inauguragao ocorreu no dia 17 de setembro de 1854.

O Sistema Braille e a vida dos cegos

O Sistema Braille é constituido por 63 sinais obtidos pela combinacdo metddica de seis pontos
que, na sua forma fundamental, se agrupam em duas filas verticais e justapostas de trés pontos cada.
Estes sinais ndo excedem o campo tétil e podem ser identificados com rapidez, pois, pela sua forma,
adaptam-se exatamente a polpa do dedo.

Na leitura qualquer letra ou sinal braille é apreendido em todas as suas partes a0 mesmo tempo,
sem que o dedo tenha que ziguezaguear para cima e para baixo. Nos leitores experimentados o
unico movimento que se observa é da esquerda para a direita, ao longo das linhas. Ndo somente a
méo direita corre com agilidade sobre as linhas, mas também a méo esquerda toma parte ativa na
interpretacdo dos sinais. Em alguns leitores a méo esquerda avanca até mais ou menos metade da
linha, proporcionando assim um notavel aumento de velocidade na leitura.

Dispondo de um processo facil de leitura, o gosto pelos livros estendeu-se amplamente entre 0s
cegos e ocupou um lugar importante na sua vida. A instrucéo oral sucedeu a instrucéo pelo livro. O
conhecimento intelectual, sob todas as suas formas (filosofia, psicologia, teologia, matematicas,
filologia, historia, literatura, direito...), tornou-se mais acessivel aos cegos.

Os beneficios do Sistema Braille estenderam-se progressivamente, a medida que as aplicacoes
revelavam todas as suas potencialidades. As maquinas de escrever permitiram fazer
simultaneamente todos os pontos de um sinal, em vez de os gravar um a um, com 0 pung¢éo?. Enfim,
obteve-se o0 interponto, gragas a um sistema de precisdo em que é possivel intercalar os pontos do
reverso de uma pagina com os do seu anverso.

Outro exemplo é a facilidade de imprimir textos em braille. Introduzidos no computador, 0s
textos podem ser submetidos a um programa de tratamento especifico e sair numa impressora
braille. Os textos assim tratados podem utilizar-se, quer na producdo direta em papel, quer na
producéo de placas de impressdo, conforme o nimero de exemplares a obter. A impressdo de livros,
permitindo a sua multiplicacdo, tem um efeito cultural considerével.

A utilizacdo do Sistema Braille nos dias de hoje estd ameacada ?
Nado obstante as virtudes do Sistema Braille, a extensdo dos seus beneficios, temos de

reconhecer que nos dias de hoje existe uma tendéncia para a menor utilizacio do braille e para
a diminuicdo da qualidade do braille que se utiliza. O alerta foi dado quando o uso dos livros



sonoros comegou a se generalizar, mas ha outros fatores que igualmente explicam a crise. Entre
estes fatores conta-se a escassez de acervos bibliograficos em braille, que podem eventualmente nao
corresponder as necessidades dos potenciais utilizadores. Em Portugal, por exemplo, a maior parte
do braille que se produz é destinada ao ensino, designadamente aos estudantes que frequentam o
ensino regular.

A crise do braille também tem a ver com dificuldades inerentes ao proprio braille,
sobretudo quando, como acontece atualmente, essas dificuldades sdo agravadas por um ensino mal
orientado, por parte dos professores de algumas escolas que recebem alunos cegos. Efetivamente,
hoje em dia, durante a escolaridade obrigatoria, os estudantes cegos ndo sdo motivados para a
pratica do braille nem o conhecem em todas as suas aplicacdes — como na matematica, fisica,
guimica, musica... Leem pouco, o processo de reconhecimento dos caracteres é lento e 0s usuarios
do Sistema Braille cansam-se depressa. Despreparados para ler a um ritmo satisfatorio fogem de
utilizar os livros e manuais em braille que estdo ao seu dispor. Recorrem preferencialmente a
textos introduzidos no computador, que ouvem com recurso da voz sintética, ou servem-se de
leituras feitas por outrem, normalmente gravac6es em fita magnética (livros sonoros).

A falta de leitura direta reflete-se, naturalmente, na escrita, que é deficiente quanto ao braille e
muitas vezes equivocada quanto a ortografia.

Os livros sonoros e a informatica sdo muito importantes para o desenvolvimento cultural dos
cegos, mas nada podera ou devera substituir o Braille como sistema base da sua educacao.

Tal como a leitura visual, a leitura braille leva o conhecimento ao espirito através de mecanismos
que facilitam a meditacdo e assimilacdo pessoal daquilo que se I&. O braille permite estudar os
quadros em relevo e ler eficientemente os livros técnicos. O braille é, ainda, o Gnico meio de leitura
disponivel para os surdocegos. Por outro lado, a perfei¢do na escrita esta relacionada com a leitura
braille que cada um faz, pois € através dela que entra em contacto com a estrutura dos textos, a
ortografia das palavras e a pontuacao.

A qualidade do ensino do braille é decisiva para uma leitura destra e para a aquisicao de habitos
de leitura. Se os alunos cegos, como as outras criangas, forem motivados para a pratica normal e
constante do seu método de leitura e escrita, a leitura sera rapida e tornar-se-a& também mais
agradavel e instrutiva, porque a atencdo, menos requerida pelo trabalho de reconhecimento dos
caracteres, ira mais ao auxilio do pensamento. Em tese, ao acabarem de ler, as criancas e jovens
cegos terdo aprendido alguma coisa e estardo mentalmente dispostos a partir para novas leituras.

Ora, ¢ lendo que se ganha e se desenvolve o gosto pela leitura. SO o gosto de ler garante que o
processo de aquisicdo de cultura ndo se interromperd ao sair da escola, apesar das vicissitudes do
quotidiano. E ndo se pode ignorar a importancia da cultura como fator de integracdo social, como
instrumento de trabalho e como elemento de conscientizacdo na vida das pessoas cegas.

E, pois, necessario reavaliar a politica até agora seguida pelo Ministério da Educacio (MEC) no
que concerne ao ensino dos alunos cegos, para que continue a habilita-los a ler e a escrever em
braille exatamente como os demais alunos séo habilitados a ler e a escrever na escrita comum.
Levar os jovens cegos a utilizar abusivamente meios que sdo complementares do braille, assim
como ndo lhes fornecer os livros em braille, equivale a comprometer seriamente, no dia de amanhg,
as suas possibilidades de afirmagéo, tanto na vida profissional como nas atividades de lazer.



Com base no Decreto n°® 3.551, de 4 de agosto de 2000 que institui o Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial. O referido decreto rege o processo de reconhecimento de bens culturais
como patrimonio imaterial, institui o registro e com ele, o compromisso do Estado em inventariar,
documentar, produzir conhecimento e apoiar a dindmica dessas praticas socioculturais, favorecendo
um amplo processo de conhecimento, comunicagao, expressao de aspiracdes e reivindicagdes entre
diversos grupos sociais.

Na visdo do IPHAN, o registro:

é, antes de tudo, uma forma de reconhecimento e busca a valorizagcdo desses bens, sendo visto mesmo
como um instrumento legal que, “resguardadas as suas especificidades e alcance, equivale ao
tombamento. Em sintese: tombam-se objetos, edificacbes e sitios fisicos; registram-se saberes e
celebragdes, rituais e formas de expressdo e os espacos onde essas praticas se desenvolvem”.

[...] corresponde & identificacdo e & producdo de conhecimento sobre o bem cultural. Isso
significa documentar, pelos meios técnicos mais adequados, o passado e o presente da manifestacdo
e suas diferentes versdes, tornando essas informagdes amplamente acessiveis ao publico — mediante
a utilizagéo dos recursos proporcionados pelas novas tecnologias de informagéo. (IPHAN, 2006, p.
22).

Imperioso pensar no registro do Sistema Braille para lega-lo a geracfes futuras, reconhecendo
sua importancia e temendo pela sua extincdo por falta de uso. Corre-se o risco de, com o
envelhecimento e morte dos atuais usuérios do Sistema Braille, ndo encontrarmos quem facga uso do
mesmo. Acredito tratar-se de um bem cultural de natureza imaterial e estaria incluido, ou
contextualizado, na categoria dos ‘“Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades”, neste caso, na comunidade de usuarios do Sistema Braille.

Um critério-chave para a legitimidade de qualquer pleito ao registro é a sua relevancia para a
memoria, a identidade e a formacdo da sociedade brasileira. Por isso, as propostas de registros
definem-se no movimento coletivo da prépria sociedade que devera encaminhar para o Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) para serem avaliadas em carater preliminar, se
julgadas procedentes, serdo encaminhadas para instrucdo. Realizada a instru¢cdo do processo, o
IPHAN emite parecer publicado no Diario Oficial da Unido. Ap6s 30 dias, que acolhem eventuais
manifestagdes da sociedade sobre o registro, o processo é encaminhado ao Conselho Consultivo do
Patrimonio Cultural para deliberacdo. Como ressalta o documento do IPHAN a esse respeito
(IPHAN, 2006b, p. 22), o processo do registro deve ser renovado a cada 10 anos, no maximo, pois o
registro é sempre uma referéncia de determinada época.

Fica a proposta.

NOTAS DE RODAPE

1 Folheto informativo sobre o evento.
2 Instrumento pontiagudo para furar ou gravar. (para os cegos, instrumento de escrita, corresponde a caneta ou lapis)
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