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RESUMO

Dentro do ensino de Histdria, a iconografia é considerada ndo s6 um valioso recurso de representacdo do tempo
passado como também documentacéao histdrica, material pedagogico fundamental para a producao do conhecimento
histérico e desenvolvimento do raciocinio critico sobre a Histéria. Com o avanco das tecnologias digitais e de
comunicagdo, as imagens tém ganhado cada vez mais importancia na sociedade, uma vez que as interagdes sociais
recebem forte apelo da visualidade e muitas das situacdes cotidianas sao intermediadas pelos recursos visuais. Esta
caracteristica da contemporaneidade influencia diretamente o contexto educacional e deixa evidente a necessidade
de um ensino que promova uma andlise critica sobre a iconografia. Nesse sentido, escolas inclusivas que atendem
alunos com deficiéncia visual tém um desafio em suas praticas pedagdgicas para tornar esse material acessivel ao
seu alunado. Este artigo pretende refletir sobre os dados referentes a uma intervencao pedagdgica inclusiva, feita em
parceria com um professor de Histéria, que envolveu o uso e a anélise da iconografia como fonte documental e como
recurso didatico da disciplina, em uma turma que tinha um estudante cego matriculado. O texto traz os resultados
dessa pesquisa, ocorrida em uma sala de aula do 7° ano do Ensino Fundamental de uma escola inclusiva da rede
publica municipal de Sdo Paulo. Os dados coletados foram analisados seguindo o referencial teérico de Bardin (2016).
A partir da proposta pedagogica, procurou-se refletir e apontar possibilidades no ensino de Histéria que fossem
pautadas em uma abordagem multissensorial e fundamentadas na fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), de

forma a permitir ao estudante com deficiéncia visual desenvolver uma andlise mais completa da iconografia.
Palavras-chave: Iconografia. Ensino de Histéria. Deficiéncia Visual. Leitura de Imagens. Multissensorialidade.

ABSTRACT

In History teaching, iconography is considered not only a valuable resource for representing the past, but it is also an
historical documentation— a fundamental pedagogical material for the production of historical knowledge and the
development of critical reasoning about History. The advancement of digital and communication technologies makes
images become an increasingly important material in society, since social interactions have gained a strong visual
appeal and many everyday situations are mediated by visual resources. This characteristic of contemporary times
influences directly the educational context and highlights the need for teaching that promotes a critical analysis of
iconography. Because of that, inclusive schools that have students with visual impairments face a challenge in their
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pedagogical practices to make this material accessible to their students. This article aims to reflect on the data related
to aninclusive pedagogical intervention, carried out in partnership with a History teacher, which involved the use and
analysis of iconography as a documentary source and as a teaching resource for the subject, in a class that had a blind
student enrolled. The text presents the results of the study conducted in a 7th grade classroom of an inclusive public
school in the city of Sdo Paulo. The data collected were analyzed according to the theoretical framework of Bardin
(2016). Based on the pedagogical proposal, we sought to reflect and point out possibilities in the teaching of History
that were guided by a multisensory approach and based on the phenomenology of Merleau-Ponty (1999), in order to
allow students with visual impairment to develop a more complete analysis of iconography.

Keywords: Iconography. History Teaching. Visual Impairment. Image Reading. Multisensoriality.

Introducao

Pela lente do multiculturalismo, o ensino de Histéria atua na valorizacao da diversida-
de humana que se faz presente no cotidiano das escolas. Em suas dimensoes tedrica, pratica e
politica, a disciplina se manifesta contraria aos processos histéricos de discriminacao e opres-
sao exercidos por grupos privilegiados sobre as minorias. Esse modelo de ensino propde uma
analise das construcdes culturais através do tempo, evidenciando como estas sao moldadas

por relacdes de poder.

Frequentemente, as diretrizes curriculares e os materiais pedagdgicos adotam uma
postura homogeneizadora e “monocultural”, resultando na exclusao do outro e daqueles que
possuem deficiéncias. Torna-se fundamental, portanto, uma pratica docente que respeite a
cultura e a trajetéria individual do aluno. E preciso promover um espaco de dialogo inter-
cultural que reconheca as diferencas e enfrente os conflitos de forma produtiva no debate
educacional. Deve-se buscar uma educacdo que fomente interacdes positivas e respeite a
diversidade, visando uma formacao que promova processos de interacao entre alunos e que

fuja dos estereétipos (Candau, 2010).

A sociedade contemporanea vive imersa em uma cultura de videntes, dominada pelas
pessoas sem deficiéncia visual, a ponto de que “a predominancia da visdao e de suas represen-
tacoes passa despercebida, ocultas pelo habito, da mesma forma que a prevaléncia na lingua-
gem de uma terminologia prépria do que é visual” (Masini, 2013, p. 25). As representacoes
visuais carregam consigo uma percepcao sobre o mundo e sobre as pessoas com deficiéncia
oriundas de quem nao possui a deficiéncia. E a prépria linguagem da visualidade é carregada
de discursos, caracteristicas e formalismos desse grupo privilegiado. O poder das representa-
¢Oes imagéticas e da linguagem visual traz uma forte influéncia da visao nos afazeres e deci-

sdes cotidianas e reafirma a necessidade de um olhar mais critico sobre aquelas.

Atualmente, a sociedade vivencia umaintensa propagacao de elementos visuais, resul-

tando em uma exposicao constante a fotografias, figuras, videos, publicidades e memes. Esse
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fendmeno é impulsionado pela popularizagao de tecnologias como a internet, redes sociais e
smartphones, que facilitam a producéo e a circulagao massiva deimagens. Consequentemente,
a centralidade do olhar no cotidiano tem crescido, exercendo influéncia direta nos processos
de ensino e de aprendizagem. Dentro dessa realidade, Masini (1994) vai afirmar que cerca de

80% das informacgobes recebidas e das nossas experiéncias educacionais sao visuais.

Em virtude da maior facilidade de reproducao, compartilhamento e visualizacao de
imagens, é cada vez mais comum a utilizacao de recursos visuais no ensino de Histéria. Obras
didaticas, por exemplo, estao repletas de ilustracbes que parecem concorrer, em busca de
espaco, com os textos escritos (Bittencourt, 2001). Esses materiais visuais tornam o ensino
mais didatico, atrativo e ilustrativo, segundo Molina (2007, p. 18), “as palavras muitas vezes
nao conseguem expressar o que uma imagem pode ressignificar para outros somente sem a
necessidade de verbalizar”. Por isso, pode-se dizer que as imagens auxiliam na elaboracao das
representacdes sobre periodos e eventos distantes no tempo e no espaco, situagdes que nao

sao comuns ao imagindrio dos estudantes.

Além disso, as representacdes imagéticas também tém forte potencial como fonte
documental, vestigios do tempo passado com alto valor pedagdgico. O uso de documentos
possibilita o contato de estudantes com as situagdes concretas de um passado abstrato e
pode favorecer o seu desenvolvimento intelectual por meio da percep¢ao de como a Histéria é
construida. Essas estratégias familiarizam os alunos com as realidades passadas e suas formas

de representacao, desenvolvendo um sentido de andlise critica sobre a Historia.

Contudo, apesar do carater esmagadoramente visual da prépria aprendizagem, a
leitura critica das imagens ainda é pouco explorada no contexto educacional. Conforme ja
declarava Barbosa (1999), a educacao deveria prestar atencao ao discurso visual, ensinando
sua gramatica e sintaxe a fim de tornar os estudantes conscientes da produc¢ao humana e
prepara-los para compreender e avaliar todo o tipo de imagem. Segundo Bittencourt (2001,
p. 89):

Fazer os alunos refletirem sobre as imagens que |lhes sdo postas diante dos
olhos é uma das tarefas urgentes da escola e cabe ao professor criar as opor-
tunidades, em todas as circunstancias, sem esperar a socializacao de suportes
tecnoldgicos mais sofisticados para as diferentes escolas e condicdes de traba-

Iho que enfrenta, considerando a manutencao das enormes diferencas sociais,
culturais e econdmicas pela politica vigente.

O pouco ou superficial uso das imagens no ensino de Histéria é agravado quando
estudantes com deficiéncia visual estdo matriculados no ensino comum. Nesse contexto, as
praticas envolvendo o uso critico das imagens se tornam escassas e as propostas de acessibi-

lizacao desse material praticamente inexistem.
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Considerando as poucas atividades pedagdgicas que envolvem o uso da iconografia
como material didatico nessas situagdes, este artigo pretende apresentar as reflexdes e os
resultados de uma pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-graduacao em
Educacao da Universidade de Sao Paulo (USP) entre os anos de 2014 e 2017 e que contou com
uma intervencao no campo de carater multissensorial®. Essa proposta pedagdégica explorou
a percepc¢ao do corpo na construcao dos conhecimentos historicos sem estar centrada no
dominio da visualidade. A intervencao didatica tinha a finalidade de incluir estudantes com
deficiéncia visual durante as aulas de Histéria em atividades que promovessem a leitura e
analise de uma imagem de forma acessivel, possibilitando que o aluno com deficiéncia parti-

cipasse de forma ativa, equitativa e auténoma.

2 Proposta metodoldgica

De acordo com os dados do Censo Escolar (Brasil, 2024), desde a implementacao da
Politica Nacional de Educac¢do Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva (Brasil, 2008), a
maior parte dos estudantes com deficiéncia estdo matriculados em classes comuns do ensino
fundamental na rede publica. Considerando tais dados, esta pesquisa se desenvolveu durante
as aulas de Historia® de uma turma de 7° ano* em uma escola publica municipal da zona oeste
de Sao Paulo, pertencente a Diretoria Regional de Ensino do Butanta, que tinha apenas um
aluno cego matriculado. A escola atendia estudantes do 1° ao 9° ano, além do EJA a noite; as
aulas dos anos finais do Fundamental ocorriam no turno da tarde e tinha cerca de 35 alunos
por sala. A instituicao contava com uma Sala de Apoio e Acompanhamento a Inclusao (SAAI)
que realizava o Atendimento Educacional Especializado com foco na deficiéncia visual. A

intervencao no campo foi realizada em 2016. Todo o processo foi gravado e documentado.

O estudante com deficiéncia visual tinha 14 anos, morava em S&o Paulo com a mae,
o padrasto e trés irmaos. Ficou cego logo apds o nascimento, mas nao tinha qualquer outro
comprometimento ou deficiéncia. Sua cegueira era praticamente total, apenas a visao de um
dos olhos tinha certa percepgao de luminosidade. Uma trajetéria de vida que nao contava com
memoria visual estabelecida ou qualquer tipo de referéncia que o influenciasse na compreen-
sao de imagens ou na interacao com o mundo pela visualidade. Frequentava a SAAl desde os
sete anos de idade, quando se matriculou na referida escola, era usudrio do Sistema Braille e

de outros recursos de tecnologia assistiva oferecidos pela instituicao.

2 Para maior aprofundamento sobre o tema, a dissertagao esta disponivel on-line (Ledo, 2017).

3 O professor de Histéria era formado pela Universidade de Séo Paulo e também tinha formacdo em Pedagogia pela Universidade
Nove de Julho. Atuava na area desde 2002 e estava na escola desde 2012. Teve pouca formacdo na area de Educacao Especial
e sua primeira experiéncia com estudantes com deficiéncia visual ocorreu quando entrou na referida escola e lecionou para
alunos com baixa visdo. Ministrava aulas para o 6° e o 7° ano.

4 Etapa do Ensino Fundamental em que é o professor especialista de Histéria quem ministra a disciplina.
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A atividade constituiu no trabalho de andlise coletiva de uma imagem iconogréfica,
foi elaborada em parceria com o docente da disciplina e seu contetddo orientado por aquilo
que ja estava sendo trabalhado com os alunos. O planejamento levou em consideragao as
observacodes feitas pelo pesquisador nos meses anteriores sobre as experiéncias e o nivel de
conhecimento que os alunos possuiam acerca do trabalho com imagens e da disciplina de
Historia.

Conforme proposto por Gil (2002), o planejamento de intervencdes surge da imersao
direta no campo de estudo e do diagndstico de seus problemas, buscando oferecer solucées
vidveis. Esse processo metodoldgico envolve a formulacao de hipdteses baseadas em obser-
vacdes prévias e a estruturacao de um plano de agao, que precede as etapas de execucao,

coleta e anélise técnica dos dados obtidos

O objetivo da proposta era abordar temas envolvendo o rei Luis XIV e o Absolutismo
Francés, o Mecenato e a retomada dos classicos pela aristocracia francesa. Para isso, foi esco-
Ihida apenas uma imagem a ser trabalhada e analisada, conforme sugerido por Bittencourt
(2011), um documento que fosse representativo e criasse impacto visual, trouxesse informa-
¢Oes substanciais sobre o tema e gerasse questionamentos. Optou-se pela pintura A Familia
de Luis XIV (1670) de Jean Nocret, imagem eleita pelo préprio docente e presente no livro
didatico Histdria Sociedade & Cidadania (7° ano) de Alfredo Boulos Junior (2012, p. 140), utili-
zado em sala. A escolha considerou a atratividade da fonte histérica e sua complexidade para
uso em sala, bem como os objetivos do professor, de acordo com os conteudos estudados
(Bittencourt, 2011), mas também refletiu a permanéncia de imagens consideradas “candnicas”

no ensino (Saliba, 2001).

Figura 1. A Familia de Luis XIV, Jean Nocret, 1670,
Paldcio de Versalhes (Franca)

Fonte: Boulos Junior (2012, p. 140).
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A pintura A Familia de Luis XIV (1670), um o6leo sobre tela de grandes dimensoes
(305cm por 420cm), encontra-se hoje no Palacio de Versalhes e é considerada um emblema
do Absolutismo na Franca. A obra retrata o rei Luis XIV e seus parentes representados como
deuses da mitologia cldssica, a excecao dos membros mais novos. Na composicao, 18 figuras
vestidas com tunicas estao dispostas em um cenario natural de montanhas e vegetacao. O
grupo inclui o monarca, sua mae, esposa, primas e cinco filhos, além de seu irmao, Filipe de
Orleaes, com sua respectiva familia. No total, ha oito mulheres e oito criancas, além do rei e
de seu irmdo. Cada individuo assume o papel de uma divindade conforme os seus atributos
simbdlicos®.

O autor da obra, Jean Nocret, foi um renomado pintor da corte francesa e o artista
principal de Filipe de Orleaes, realizando diversos trabalhos para o Palacio de Saint-Cloud
a partir da década de 1660. Nessa tela especifica, também destinada aquele palacio, Nocret
buscou enfatizar a harmonia e a serenidade do nucleo familiar. A organizagao visual coloca
a rainha no centro, posicionada de forma simétrica entre os dois irmaos. Por ser uma mani-
festacao do estilo barroco, a pintura é marcada pela teatralidade e pela riqueza de detalhes,
utilizando cores primarias e uma iluminagao uniforme que abrange todos os componentes da
familia. Observa-se que, enquanto os semblantes sao realistas, a paisagem e as formas fisicas

dos personagens sao apresentadas de maneira idealizada.

Segundo Burke (1994), “a pintura que Jean Nocret fez da familia real, por exemplo, é
um ‘retrato mitoldgico’, ou portrait historié, na tradicao renascentista de identificar individuos
com determinados deuses ou herdis” (Burke, 1994, p. 41). O panteao representado é presidido
por Apolo, o rei, caracterizado pelo trono e o cetro, atributos reais, enquanto que o patrocina-
dor do quadro, Filipe de Orledes, é pintado como uma divindade menor, a estrela da manha,
que anuncia o nascer do sol. Nesse sentido, é possivel dizer que a organizacao da pintura e
a atribuicao de papéis (como divindades mitolégicas) priorizam a hierarquia e a importancia
politica de cada membro em relacao a Luis XIV. De acordo com o comentario sobre a obra,
elaborado pelo Paldcio de Versalhes, a cultura da antiguidade classica foi uma fonte de inspi-

racao para artistas contemporaneos a Nocret, fazendo parte do gosto da elite da época, que

5 Henriqueta Maria de Franca (tia do rei) usa um tridente e ramo de coral, representa a deusa Anfitrite (esposa de Netuno ou
Poseidon); Filipe de Orledes (irméo do rei) segura uma trombeta (chifre) com uma estrela, representa a Estrela D’Alva (Eésforo
ou Fésforo); Maria Luisa de Orleées (filha de Filipe de Orledes) possui asas de borboleta e tem uma coroa de flores, representa
Zéfiro (o vento oeste); Henriqueta Ana de Inglaterra (esposa de Filipe de Orledes) tem uma coroa de flores, representa Flora
(deusa da primavera); Ana de Austria (mae do rei) esta préxima a um Globo e um Leéo, representa Cibele ou Reia (mae de Jupiter
ou Zeus); Francisca Madalena de Orledes, Margarida Luisa de Orledes e Isabel Margarida de Orledes (primas do rei) representam
as trés Gragas; Luis XIV segura um centro, veste a coroa de louros e acompanha uma lira, representa Apolo (o deus do sol); Ana
Maria Luisa de Orledes (prima-irma do rei) veste uma tiara com lua e segura uma lanca, representa Diana ou Artemis (deusa
da Lua); Maria Teresa de Austria (esposa do rei) esté préxima a um pavao, representa Juno ou Hera (esposa de Jupiter e deusa
do matrimonio); Luis, Grande Delfim de Franca (filho primogénito do rei), possui asas, segura uma tocha e veste uma coroa de
louros, representa Himeneu (filho de Apolo); Filipe Carlos (filho do rei), possui asas e flechas, representa o cupido ou Eros (deus
do amor); também estao presentes: Maria Teresa de Franca, Maria Ana e Ana Isabel (filhas do rei), além de Ana Maria e Filipe
Carlos de Orleées (filhos de Filipe de Orledes) (Chateau de Versailles, c2026).
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compreendia com certa facilidade a linguagem simbédlica utilizada em tais retratos e os atribu-
tos associados as divindades representadas. O pintor, por exemplo, seguiu a tradicao do perio-
do de viajar a Italia para estudar as obras de arte em Roma e encontrar mestres como Poussin.
Por meio da pintura, criava-se uma narrativa em que o rei e sua familia detinham qualidades
semelhantes as dos deuses, refletindo uma ordem que pudesse triunfar tanto na politica quan-
to na arte. A composicao da obra marcava o grau de importancia de cada membro da familia e

assegurava a preeminéncia do rei sobre todos os outros (Chateau de Versailles, c2026).

Conforme aponta Burke (1994, p. 39), “a linguagem da alegoria era bem conhecida
nessa época, pelo menos entre as elites”. Esse modelo de representacao, que associava deuses,
deusas e herdis classicos a valores morais, era voltado primordialmente ao publico aristocra-
tico. O autor argumenta que “a semelhanca entre o rei-heréi francés e os herdéis de outras
culturas sugere que a imagem oficial era - até certo ponto — a expressao de uma necessidade
coletiva” (Burke, 1994, p. 164-165), servindo como uma ferramenta para consolidar e fortalecer
a centralidade do poder do Estado Absolutista. Além disso, Burke (1994, p. 14) destaca que “o
préprio rei e seus conselheiros tinham uma preocupagao com a imagem real”, a qual era fabri-

cada por meio de representacdes que buscavam persuadir ou impactar seus suditos.

Por outro lado, é fundamental observar que, na visao de Burke (1994), embora algumas
imagens funcionassem como instrumentos de persuasao, outras eram manifestacdes diretas
do poder monarquico ou da lealdade de seus seguidores. De forma abrangente, “as repre-
senta¢Oes de Luis eram encomendadas para aumentar sua gloria” (Burke, 1994, p. 16). Sobre
esse aspecto, o historiador ressalta que “o rei era visto pela maioria de seus contemporaneos
como uma figura sagrada. Atribuiam-lhe o poder de curar os que sofriam de doencas de pele
gragas a seu ‘toque real” (Burke, 1994, p. 22) e reforca que “Luis era encarado com um sobe-
rano sagrado, e sua corte era vista como um reflexo do cosmo. Este era o sentido das muitas
comparagoes entre o rei e Jupiter, Apolo e o sol” (Burke, 1994, p. 23). Essa caracterizacao do
poder real foi construida e absorvida pela sociedade da época, marcando a dimensao sagrada
da monarquia; por isso, o debate deve enfatizar o carater monumental dessas imagens e a

profunda carga ideoldgica, intencional e subjetiva de tal iconografia em seus usos historicos.

A atividade de intervencao seguiu alguns autores e propostas metodolégicas de
leitura de imagens a fim de analisar a obra de Nocret com os estudantes. Entre eles, foram
utilizados os trés momentos do enfoque Iconogrdfico/iconoldgico de Panofsky (2014), sem
desconsiderar as criticas sobre tal método (Burke, 2004), e compreendendo que as imagens
sao polissémicas e nao se constituem como produto de uma cultura homogénea, mas seus
significados provém de uma diversidade de intencdes e interpretagdes construidas ao longo
da Histéria. Também foram explorados os conceitos de Studium e Punctum, de Barthes (1984).

Por fim, a iconografia foi tratada como documento histérico, de forma a considerar: autoria;
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publico-alvo; local, contextos e motivos de producao; influéncias culturais; e reinterpretacoes
que teve ao longo do tempo (Bittencourt, 2011; Burke, 2004; Mauad, 1996).

A estruturacao da proposta pedagdgica fundamentou-se nos trés eixos da Abordagem
Triangular de Barbosa (1999): Apreciar, Contextualizar e Fazer. Esses pilares buscam promover
uma “alfabetizacao pela imagem” sob uma perspectiva humanizadora, elemento crucial dada
a influéncia da visualidade na vida social e politica dos individuos. Segundo Barbosa (1999), as
imagens funcionam como meios para conhecer as representacdes simbdlicas de tracos espiri-
tuais, materiais, intelectuais e emocionais de uma sociedade, abrangendo seu modo de vida,
tradicOes e valores. Toda a intervencao foi guiada por uma abordagem de ensino multissen-
sorial (Ballestero-Alvarez, 2003; Soler, 1999), fundamentada na fenomenologia de Merleau-
Ponty (1999), que compreende o corpo e a percep¢ao Unica de cada estudante, com atencao
especial aqueles com deficiéncia visual. Os referenciais tedricos e autores citados serao deta-

Ihados conforme a apresentacao dos resultados da atividade.

3 Planejamento e resultados da intervencao

Um plano de aula foi elaborado com as atividades planejadas e divididas em seis
etapas: Etapa 1. Atividade de percepcao dos objetos; Etapa 2. Atividade de conceituacao dos
objetos; Etapa 3. Descricdo da iconografia; Etapa 4. Contextualizacdo da iconografia; Etapa 5.
Debate sobre a iconografia; Etapa 6. Atividade de sintese. Para tornar a iconografia acessivel,
foram utilizados e confeccionados alguns materiais que exploravam os sentidos e a percepgao
nao-visual. Além disso, todo o texto foi transcrito em tinta (em fonte Arial 16) e em braille. A
fim de tornar a atividade mais dinamica e colaborativa, ela também foi proposta com o intuito

de que os estudantes as realizassem em pequenos grupos.

A andlise dos resultados seguiu o referencial de Bardin (2016), em trés etapas: pré-a-
nalise; exploracao do material; e tratamento dos resultados, inferéncia e sua interpretacao.
Também foi realizada a categorizacdo dos dados coletados durante a intervencdo no campo
de pesquisa em quatro conjuntos: o planejamento da intervencao; a execug¢ao da intervencao;
a participacao dos alunos videntes; e a participacao do aluno cego. Por fim, todo material

coletado, gravado e documentado foi analisado e interpretado.

3.1 Etapa 1. Atividade de percep¢ao dos objetos

Seguindo o planejamento, para promover um Apreciar “inclusivo” da imagem, no
primeiro momento os grupos receberiam uma série de objetos com formas, tamanhos, textu-

ras, sons e odores variados. Cada um dos objetos estabelecia relacao com algum elemento da
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pintura a ser analisada, contribuindo com a sua interpretacao®. A fim de envolver a multissen-
sorialidade’ (Soler, 1999; Ballestero-Alvarez, 2003), os objetos selecionados deveriam explorar
o tato, olfato e a audicdo. Entre eles estavam: Um tridente, uma corneta, uma coroa de louros
e uma de flores (perfumada) de plastico; cinco estrelas douradas de papelao; um globo terres-
tre tatil; um ledo de pelucia (perfumado); um cetro dourado de bambu; trés penas verdes
(perfumadas) e uma lira amarelada feita de isopor, papelao e cordas de violao. Os materiais
foram adquiridos de diferentes formas: comprados, emprestados ou produzidos?. Escolhidos
de forma a considerar suas possibilidades de estimulagao dos sentidos da percepcao.

Também foram elaborados sete cartdes com trés questdes para a etapa de sensibili-
zacao e trabalho com os objetos: Questdo 1,“Descreva o objeto: tamanho, forma, peso, cheiro,
cores, sons, material que é feito”; Questao 2, “O que é este objeto?”; e Questao 3, “Para que
serve este objeto?”. Os cartdes tinham suas questdes escritas em tinta na frente e em braille

no verso.

Figura 2. Objetos usados para a intervencao

Fonte: acervo pessoal do autor.

6 O Apreciar é a aprendizagem que surge da experiéncia estética, do contato com as imagens. E o reconhecimento da poética, a
interpretacdo e a producao de sentido critico sobre o que nasce desse contato (Machado, 2010).

7 Uma abordagem multissensorial se baseia no uso da maior quantidade de sentidos de percepcdo disponiveis a fim de obter
informacdes do ambiente, adaptando a informacéo visual ao sentido mais adequado.

8 As estrelas foram feitas com papeldo pintado com tinta relevo; o cetro com vara de bambu e detalhes em papeldo tingido de
dourado; e a lira com uma camada de isopor entre duas de papeldo no formato do instrumento e cordas de violdo no seu centro
(detalhes pintados de tinta relevo dourada). Alguns dos objetos foram perfumados.
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Nesta etapa, cada grupo deveria receber os cartdes referentes aos objetos para que
percebessem as caracteristicas de cada material pelos diversos sentidos da percepc¢ao e levan-
tassem hipdteses em relacao ao seu uso e sua constituicao, culminando no registro dessas
informacdes. Todos os objetos passariam por todos os grupos, promovendo discussoes®. Este
momento requer um periodo extenso de atividade para possibilitar o aprofundamento do
aprendizado sobre os itens por meio da investigacao sensorial, 0 que estimula a criacao de
questionamentos e hipdteses. Essa proposta esta intimamente ligada a abordagem multis-
sensorial de ensino, focando na obtencao de saber por meio de métodos nao tradicionais que
envolvem a totalidade dos sentidos. Valoriza-se a experiéncia sensivel do corpo dos estudan-
tes ao interagirem com os objetos, priorizando uma percepcao que ultrapassa o campo visual
para atingir variadas formas de expressao. Ela se consolida, portanto, como um saber formado
a partir do conhecimento que emerge do corpo.

A intervencao foi realizada na sala ambiente da disciplina de Histéria. Os estudantes
foram organizados em grupos de cinco. Para cada grupo foram entregues os cartoes referen-
tes aos objetos, e as questdes também estavam projetadas em slide. A execucdo da Etapa 1
seguiu um planejamento especifico; os objetos foram passados de grupo em grupo até que
todos pudessem interagir com cada material. Foi orientado que um aluno de cada grupo
colocasse por escrito as impressdes que tiveram dos materiais, respondendo as questdes do
cartao, com énfase em conceituar os objetos e sua utilidade. Foi destacada a importancia da
exploracao sensorial dos materiais. A construcao dos conhecimentos historicos por meio da
significacdo simbdlica dos artefatos, a partir da experiéncia sensoério-corporal, era um fator

importante para a atividade.

A turma demonstrou forte engajamento ao explorar as propriedades e finalidades
dos materiais apresentados. Durante a descoberta das caracteristicas fisicas, os estudantes
estabeleceram formas e conceitos baseados em referéncias diretas do préprio corpo e de
suas rotinas, registrando observacdes como: “O cetro tem o tamanho de um braco” e “as flores
tém perfume doce”. Esse processo de descricao detalhada pelos grupos foi fundamental para

promover uma imersao sensorial, consolidando o conhecimento pela experiéncia corporal.

Observou-se que nem todos os alunos nomearam os itens de acordo com a pintura
de Nocret, referindo-se a coroa de louros como “tiara” e ao cetro como “varinha”. As funcdes
atribuidas aos objetos também variaram, remetendo a utilidades comuns, como o globo “para
estudar os paises”, a tiara “para colocar na cabeca” e as estrelas “para iluminar o céu”. Contudo,
houve a recuperacao de conhecimentos prévios de Histdria, como na associacao do tridente

ao “deus grego Poseidon”, conectando a atividade a aprendizados ja consolidados.

9 A proposta esté relacionada ao ThoughtWatching, “aquecendo’, de Ott (2005), que consiste em um processo de sensibilizacdo
dos estudantes que antecede o contato direto com a producdo artistica, visando promover o engajamento na vivéncia estética
e na reflexao critica por meio da utilizacdo integral do corpo, o que permite a livre expressao do seu potencial criativo.
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O estudante com deficiéncia visual, mesmo apresentando certa indisposicao fisica,
interagiu de forma significativa com os materiais junto ao seu grupo. Sua participagao foi
especialmente intensa na fase de sensibilizacdo, com ele tateando os objetos com cautela
para identificar pesos e formas, além de buscar percepc¢des sonoras e olfativas. Com o incen-
tivo dos colegas, ele estabeleceu um contato mais profundo com itens como a corneta, o ledo
perfumado, o cetro e a coroa de louros. Essa abordagem pedagdgica baseia-se no principio
de que a experiéncia sensdrio-corporal é de extrema importancia para o inicio da atividade
com a analise daimagem (Ott, 2005). Tais praticas garantem que, como defende Masini (2013),
as caracteristicas, 0s usos e conceituagoes sobre aqueles objetos se estabelecam na memoria
corporal para um posterior uso de suas qualidades fisicas e simbdlicas, a fim de conceituar o

mundo.

3.2 Etapa 2. Atividade de conceituacao dos objetos

Para a segunda etapa, foi elaborada uma dinamica. Ap6s o recolhimento dos obje-
tos, cada grupo receberia sete conjuntos de fichas para analisd-los com mais profundidade,
de acordo com seus significados. Os conjuntos tinham, cada um deles, seis fichas referentes
aos objetos, outras seis com os nomes dos deuses a que eles faziam referéncia e uma peque-
na descricao. As informacgdes foram retiradas de uma atividade sobre mitologia grega que o
professor de Historia ja havia realizado e da pdgina virtual do Palacio de Versalhes (onde a
obra esta exposta). Havia seis conjuntos escritos em tinta e um sétimo também em braille.
Cada grupo deveria criar hipdteses para relacionar os objetos com seus respectivos deuses. Ao

final, haveria uma discussao sobre as conexdes feitas, e 0os porqués dessas hipoteses.

Quadro 1. Conteudo das fichas dos objetos e das fichas dos deuses

Objetos Deuses
Tridente Anﬁtrite:: Era filha da ninfa Déris e de Nereu. E esposa de Netuno (Poseidon) e deusa dos mares.
E representada portando um tridente, simbolo de sua soberania sobre os mares.
Estrela d’Alva: Conhecido como Eésforo ou Fésforo, a estrela da manhg, é filho de Eos, deusa da
Trombeta e L. . . - N
Estrela Aurora, e irmao de Héspero, a Estrela Vésper. E o deus menor da luz e da manha,
que anuncia a chegada do sol.
Coroade Flora: Na mitologia romana, é uma ninfa das llhas Afortunadas. Esposa de Zéfiro e
Flores deusa das flores e da primavera. Na Grécia é chamada de Clris.

Globo e Ledo

Cibele: ou Reia para os gregos, a grande Mae dos deuses ou a Mae-Terra. Era representada com uma
coroa de muralhas, ledes por perto ou num carro puxado por esses animais.

Apolo: Filho de Jupiter (Zeus), deus do sol e a luz da verdade. Era o deus da morte subita, das pragas

ecgtor?c')::jae e doencas, mas também o deus da cura e Qa prote\géo contra as for¢as malignas. Geralmente é
Louros representado como um homem jovem, as vezes com um manto, um arco e
uma aljava de flechas, ou uma lira.
Pena de Juno: Conhecida pelos gregos como Hera é esposa de Jupiter (Zeus) e rainha dos deuses. Deusa
Pavao da maternidade, do céu e do matriménio, é representada pelo pavao, sua ave favorita.

Fonte: elaborado pelo préprio autor, adaptado da atividade do Professor de Histéria

e das informacgdes contidas em Chateau de Versailles (c2026).
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A segunda etapa da intervencao seguiu o planejamento com certas adaptagdes, cada
grupo recebeu envelopes com fichas e as divindades foram apresentadas por projecdes de
imagens (majoritariamente como fotografias das estatuas dos deuses). Por meio de questio-
namentos a turma, as divindades foram identificadas com base nos conhecimentos prévios
dos alunos. O pesquisador forneceu descricbes breves das figuras projetadas, ressaltando
seus atributos simbdlicos ou objetos que as representacdes portavam, e informando sobre os

deuses que os estudantes ainda nao conheciam.

Ao final da exposicao, os alunos seguiram para a atividade da Etapa 2. Ao iniciar a
tarefa, reforcou-se o cardter colaborativo para o grupo que incluia o aluno com deficiéncia; as
fichas deveriam ser lidas em voz alta para garantir a inclusdo de todos, independentemente da
presenca do texto em braille. Concluidas as conexdes nas fichas, a classe identificou e nomeou
coletivamente cada objeto, associando-o ao seu respectivo deus. Durante esse processo, 0s
itens fisicos da Etapa 1 foram novamente passados ao estudante com deficiéncia para facilitar

sua compreensao da dinamica.

A vinculacao entre os artefatos e os seres mitolégicos ocorreu por meio de didlogos
com toda a sala e da exibicdo projetada das imagens e textos contidos nas fichas. Era funda-
mental que a turma conseguisse relacionar as percepgdes sensoriais da etapa anterior com
as caracteristicas divinas apresentadas na Etapa 2 para avangar no cronograma. A exibicao
das figuras permitiu que muitos alunos reconhecessem personagens como Juno (“a esposa
de Zeus"), Flora (“deusa das flores”) e Apolo (“deus do sol”), evidenciando que os conteddos
trabalhados anteriormente sobre mitologia grega haviam sido incorporados. Verificou-se que

a recepgado dos estudantes a essa dinamica lidica com as fichas foi bastante favoravel.

A participacao foi continua e a maioria conseguiu estabelecer as conexdes das fichas.
Os estudantes que tradicionalmente ja participavam das atividades de Historia, opinaram
com mais frequéncia durante a intervencao, fazendo conexdes entre, por exemplo, a lira e
Apolo, ou a trombeta e a anunciacao do sol. Relagcdes bem elaboradas e que demonstravam
gue certos conceitos ja haviam sido interiorizados, possibilitando uma maior reflexao sobre
a imagem e seus elementos estéticos. Apesar do material acessivel e das orientagdes, o estu-
dante com deficiéncia visual teve uma participacao restrita na tarefa, lendo algumas fichas,
mas sem auxiliar seus colegas de maneira engajada na execu¢ao da proposta. Mais uma vez,
a pouca proatividade do sujeito cego entrava em cena, e era potencializada pelas acdes de
seus pares, que tentavam realizar a atividade com agilidade, sem dar muito espa¢o ao seu

protagonismo.
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3.3 Etapa 3. Descricao da iconografia

Nesta etapa haveria a exibicdo da imagem projetada: A Familia de Luis XIV e a entrega
da reproducao da mesma imagem para cada aluno. Ballestero-Alvarez (2003) defende que
o uso de adaptacdes das representacdes em relevo é extremamente Util para a compreen-
sao das imagens bidimensionais. Por isso, o estudante com deficiéncia visual receberia uma
reproducao tatil da imagem, confeccionada com materiais de papelaria pelo pesquisador'™. A
reproducao destacava 6 dos 18 personagens da pintura' e utilizava diversos materiais para
dar relevo, destaque e diferenciar as texturas.

As figuras eram fixadas a base tatil por meio de tiras de velcro, permitindo que fossem
destacadas para transmitir aos alunos as noc¢des de profundidade e a relacao entre figura e
fundo. Para facilitar a orientacdo, o verso de cada personagem recebia uma numeracao em
braille correspondente aos pontos na base da reproduc¢ao, que também contava com a elabo-
racao dos objetos portados e uma legenda braille em sua parte posterior.

E fundamental considerar que, embora utilizem objetos e relevos, esses recursos sao
representagcdes ou simulagdes, funcionando como uma espécie de “traducao” que oferece
informacdes cruciais para a compreensao da obra, sem substituir a iconografia em si. No caso
de estudantes com cegueira congénita, que podem apresentar dificuldades com conceitos
de perspectiva, a variacao de texturas atua como um auxilio para a apropriacao dos diferen-
tes planos visuais, desde que haja a devida mediacao. Assim, uma das maiores vantagens da
reproducao tatil é possibilitar a localizacao espacial dos elementos, pratica que deve estar
sempre aliada a audiodescricao.

Dessa forma, a Etapa 3 foca na descricao da imagem fundamentada nos pressupos-
tos de Snyder (2007) e Sarraf (2014). A metodologia utiliza uma linguagem objetiva, vivida
e imaginativa, selecionando detalhes e nuances essenciais para organizar a iconografia de
maneira coesa. Esse exercicio de descricao é uma ferramenta poderosa que auxilia tanto o
aluno com deficiéncia quanto os estudantes videntes a desenvolverem uma leitura critica da
imagem. Essa etapa conversa conceitualmente com a descri¢do pré-iconogrdfica trazida por
Panofsky (2014), uma proposta de leitura de imagens que identifica formas, objetos, gestos,
expressoes, seres e acontecimentos de uma obra de maneira sucinta e clara, seus “significados

naturais’, sem qualquer carga interpretativa ou conceitual.

10 A confeccao da versao tatil da obra A Familia de Luis XIV utilizou como base uma impressdo em preto e branco colada sobre uma
placa de papeldo. O estandarte que emoldura a figura do rei foi destacado em alto relevo, apresentando pilastras marcadas
com tinta amarela e o tecido representado por papel crepom cor vinho. Os personagens de maior relevo na atividade foram
produzidos em papeldo, respeitando rigorosamente suas silhuetas originais, mas com texturas diferenciadas para o toque.
Suas tunicas foram recriadas com tecido fino tingido, ao passo que os cabelos foram simulados com o uso de 1a marrom e
amarela. Essa variedade de materiais teve como objetivo central permitir que o estudante explorasse sua sensibilidade tatil ao
interagir com os elementos da pintura.

11 Entre eles estavam: Henriqueta Maria de Franca, Filipe de Orledes, Henriqueta Ana de Inglaterra, Ana de Austria, Luis XIV e Maria
Teresa de Austria.
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O estudante com deficiéncia visual precisa ser acompanhado de perto neste momen-
to, quando é feito o reconhecimento da representacao tatil da obra, seus elementos, texturas
e formas, nomeando-os e os localizando no espaco. O saber e a percepg¢ao presentes no corpo
sao importantes elementos na interacao com os objetos e a reproducao tatil (Merleau-Ponty,
1999). O descobrimento das formas e o reconhecimento das superficies pelo toque, aliados a

descricao, podem abrir caminho para uma identificacdo da composicao visual da pintura.

Figura 3. Reproducao tatil de A Familia de Luis XIV

Fonte: elaborado pelo préprio autor.
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Durante a Etapa 3, foi projetada a imagem da tela A Familia de Luis XIV, de Nocret,
com sua respectiva legenda, e sua reproducao tatil foi entregue ao estudante com deficiéncia.
Inicialmente, houve a inducao do toque no esquema tétil, a fim de que ele reconhecesse as
dimensdes do quadro. Em seguida, foi realizada a descricao da imagem com localizacao dos
objetos e personagens na reproducao. Cada elemento descrito era indicado no esquema para
o aluno, que retirava o item do velcro para melhor manuseio. A descricao da obra ocorreu de
forma coletiva enquanto o aluno cego explorava o esquema tatil. A audiodescricao foi orga-
nizada em trés planos distintos: os personagens situados no canto inferior direito, o grupo
central (analisado da esquerda para a direita) e o cenario ao fundo, culminando no desafio
para que a turma identificasse a figura de Luis XIV.

Fundamentada nas diretrizes de Snyder (2007) e Sarraf (2014), a descricdao detalhou o
ambiente, a quantidade de personagens, suas vestes, atributos mitoldgicos e dados da legen-
da. Este processo foi mediado por um didlogo ativo e perguntas disparadoras, embora a inves-
tigacdo tatil simultanea a descricdo em grupo tenha apresentado certas dificuldades para o
estudante cego. Essa etapa inicial é crucial para apreender a composicdo e os temas da obra,
servindo de base para uma analise contextualizada posterior; ao final, a maior parte da turma
demonstrou ter compreendido os elementos fundamentais da iconografia.

3.4 Etapa 4. Contextualizacao da iconografia

A Etapa 4 propo0e a transicao entre o eixo do Apreciar e o de Contextualizar de Barbosa
(1999). Nesse momento, os estudantes devem identificar os personagens da pintura a partir
da correlacao entre os objetos explorados tateis e o conteudo das fichas mitoldgicas. Além
disso, trabalha-se com a legenda para reconhecer dados técnicos como autoria, material,
dimensdes e localizacdo da obra, integrando a andlise iconografica (Panofsky, 2014), que visa
a compreensao de temas, alegorias e simbolismos conforme as convenc¢des culturais.

Para aprofundar essa reflexao, adota-se a perspectiva de Bittencourt (2011), promo-
vendo um debate que trata a iconografia como imagem-documento em suas dimensdes de
critica externa e interna, inserindo-a em seu contexto sociocultural (Mauad, 1996). A analise
abrange ainda as dinamicas de produc¢do, consumo e as varias interpretacdes (Chartier, 1988)
que a obra pode suscitar. E fundamental, nesse processo, evidenciar a carga ideoldgica, inten-
cional e subjetiva da imagem, discutindo os discursos de dominio politico presentes na repre-
sentacdo da familia real como deuses. Como suporte a essa discussao, a Etapa 4 se inicia com
a utilizacdo de textos complementares que fazem referéncias as imagens analisadas, para uma
leitura compartilhada entre os grupos, incluindo versdes acessiveis em braille para garantir a
participacao plena de todos os alunos. Ao todo havia mais seis conjuntos de textos em tinta
e um sétimo em tinta e braille contendo informac¢des sobre a obra e o contexto sociocultural.
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Quadro 2. Textos para leitura compartilhada

« Luis XIV era encarado com um soberano sagrado, e sua corte era vista como um reflexo do cosmo. Por isso era
comparado, muitas vezes, aos deuses Jupiter, Apolo e ao préprio sol.

« O rei era visto pela maioria de seus contemporaneos como uma figura sagrada. Atribuiam-lhe o poder de curar os que
sofriam de doencas de pele gracas a seu "toque real”.

Encomendado por Felipe de Orleaes, irmao do rei, para o seu castelo, a pintura “A Familia de Luis XIV” faz parte das
grandes composi¢cdes com que os principes costumavam decorar suas casas no século XVII.

2 » Desde a Renascenca, a cultura da antiguidade cldssica é uma das principais fontes de inspiragdo para os artistas. Os
grandes senhores os como monarcas usavam pinturas sobre a mitologia e a histéria classica para decorar suas casas.
Muitas vezes, eles préprios eram representados como personagens mitolégicos.

Através da arte, os monarcas queriam mostrar que sua fama e suas qualidades eram iguais as dos deuses e heréis que
0s gregos e romanos contavam em suas historias.

3 « Jean Nocret era pintor oficial do rei e se baseou na mitologia para realizar seu trabalho. Os deuses pintados néo sdo
liderados por Jupiter (Zeus), rei dos deuses na mitologia romana, mas por Apolo. No quadro, a relagao entre Luis XIV e
seus familiares ndo correspondem ao parentesco dos deuses.

O pintor representa os parentes de Luis XIV, de acordo com a importancia que o rei dava a cada membro da familia. Ana

de Austria, mae de Luis XIV, aparece vestida de Cibele, mie dos deuses, e Maria Teresa como Juno, rainha dos deuses.

4 Felipe de Orledes, patrocinador do quadro, é pintado vestido de uma a divindade menor, ele é a estrela da manha
anunciando o nascer do sol.

o A Luis XIV é atribuida a famosa frase: “O Estado sou eu”.

Fonte: elaborado pelo préprio autor, adaptado de Burke (1994) e Chateau de Versailles (c2026).

Concluida a leitura, os questionamentos voltaram ao centro do debate, marcando
a fase do Contextualizar (Barbosa, 1999), que visa estabelecer conexdes com a cultura e a
Histéria Social. Esse estagio alinha-se ao conceito de Studium' de Barthes (1984), este consis-
tindo no processo de apropriacao de elementos culturais compartilhados que fundamentam

a compreensao da relevancia da imagem e seu status como documento histoérico.

A execucao da Etapa 4 propiciou uma ampliacao significativa do didlogo entre os
estudantes da turma. Durante essa fase, debateu-se a identidade de cada membro da familia
real na pintura e os motivos de sua representacdo, focando especialmente nos seis persona-
gens evidenciados pela reproducao tatil. Logo apods as interpretagoes iniciais da iconogra-
fia, a turma realizou uma leitura coletiva dos textos de apoio, acompanhada de explicagdes
pormenorizadas que contaram com um alto nivel de engajamento e participagdao dos alunos.
O conceito de Absolutismo foi expresso por um dos estudantes e foi feita uma conexao entre a
figura de Luis XIV como o “rei sol”, um monarca absolutista. A partir do questionamento sobre
a representacao da familia real como deuses da mitologia greco-romana, aos poucos, as cone-
x6es com os conteldos trabalhados pelo professor foram sendo estabelecidas, principalmen-
te por aqueles que usualmente mais participavam. Novamente, conexdes com outras aulas

foram feitas, trazendo a ideia da retomada aos classicos, sua cultura e arte, pela aristocracia

12 O Studium representa a dimensdo coletiva da imagem, fundamentada em significados culturalmente compartilhados que
despertam o interesse do observador durante o processo de andlise. Trata-se de um elemento que, sob um olhar objetivo
e atento, torna a obra perceptivel e inteligivel, permitindo que o espectador a interprete com base em seus conhecimentos
prévios sobre a cultura. O conceito estad diretamente vinculado as inten¢des de quem produziu a imagem, possibilitando o
reconhecimento de sua relevancia e valor como documento histérico.
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francesa do século XVII"® uma vez que o quadro foi encomendado pelo irmao de Luis XIV, Filipe

de Orleaes (a estrela da manha), para adornar seu palacio.

Apesar de solicitado, o estudante com deficiéncia visual ndao se prontificou a ler um
dos textos em braille, como estava sendo feito pelo restante da turma. E importante destacar
que, durante as aulas de Historia observadas, o aluno ja nao tinha o costume de ler os textos

do livro didatico em voz alta, pratica feita, com grande frequéncia, por seus colegas.

3.5 Etapa 5. Debate sobre a iconografia

Seguindo os pressupostos de Bittencourt (2011) no Ensino de Historia, nesta quinta
etapa foram formuladas perguntas a serem debatidas oralmente sobre a imagem conside-
rando seu carater documental: “1. O que esta sendo representado?”; “2. Quem é o autor?”;“3.
Quando e onde a pintura foi feita?”; “4. Por que a imagem foi feita?”; “5. Para quem o quadro
foi feito?”; “6. A imagem foi inventada ou é um retrato da realidade?”;“7. O que lhe chamou a
atencao nesta imagem?”; “8. Qual sua importancia para a Histéria? (Por que a imagem perdu-
rou até hoje?)".

A sexta questao busca analisar a funcao daimagem enquanto representacao (Chartier,
1988), compreendendo-a como um conjunto de simbolos culturais e investigando seu vinculo
complexo com a realidade (Mauad, 1996). J4 as perguntas sete e oito direcionam o debate
para os conceitos de Punctum’ e Studium de Barthes (1984) e para a natureza documental da
iconografia em didlogo com a Histéria Social e Cultural (Burke, 2004). O encerramento dessa

discussao foca na analise dos componentes estéticos e nos estilos artisticos presentes na obra.

Este estdgio da atividade fundamenta-se nainterpretagéo iconoldgica (Panofsky, 2014),
que visa decifrar os sentidos intrinsecos e valores simbdlicos da pintura ao correlaciona-la ao
contexto sociocultural de sua producao. A intervencao pretende consolidar uma perspectiva
critica baseada em Burke (2004), reconhecendo que a iconografia ndo é um espelho de uma
cultura homogénea, mas sim uma fonte documental rica, fruto de contextos especificos e

motivagodes diversas.

Na execucdo da Etapa 5, apds abordar as questdes iniciais, debateu-se se a obra era
uma invencao ou um retrato fidedigno da realidade. Observou-se que grande parte dos alunos
acreditava que a cena ocorria em uma floresta real; contudo, foi esclarecido que tanto o cena-

rio quanto as vestimentas eram elementos imaginarios criados para atender aos objetivos da

13 E importante destacar que o quadro havia sido encomendado pelo irmao de Luis XIV, Filipe de Orlees, representado na obra
como a estrela da manha, para ser colocado em seu palécio.

14 O Punctum é um elemento de anélise e interpretacdo da imagem de ordem individual, pessoal e subjetiva. E o detalhe que
chama a atengao do espectador ou o sensibiliza. Ele é especifico da interpretacao pessoal e se lanca sobre o espectador de
forma insistente. Nao é convencionado e nem toda imagem vai desdobra-lo (Barthes, 1984).
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representacdo. Conforme aponta Rossi (2006), é habitual que estudantes iniciem a leitura de
imagens de forma literal, tratando a composicao visual como uma reproducao direta do real.
Nesse cenario, a pratica da leitura compartilhada e o uso de perguntas disparadoras foram

fundamentais para promover o didlogo e a reflexao critica da turma.

Todo o aparato material e pedagdgico disponibilizado permitiu uma maior interagao
do estudante cego com a obra de arte e seus conceitos. A conexao tatil, sinestésica e multis-
sensorial entre o aluno e os materiais foi observada. Contudo a caracteristica de passividade e
de pouca participacao nos debates foi uma constante. Isso gerava dificuldades, como relatado
por seus docentes, na identificacao sobre o que ele de fato compreendia dos conteldos traba-
Ihados. A baixa desenvoltura demonstrada pelo estudante pode ser interpretada como um
reflexo de uma passividade que ele absorveu em suas interacées com a familia, professores e
colegas, as quais eram pautadas, muitas vezes, pela superprotecao e pela privacdao de auto-
nomia e oportunidades. No entanto, é necessario considerar que o préprio aluno encontrava
vantagens nessas situacoes, agindo conforme sua conveniéncia e transferindo suas responsa-
bilidades para terceiros. Como esse padrao de comportamento foi mantido por longos anos
sem acarretar desconfortos ou punicoes, é possivel que ele tenha se consolidado como sua

forma habitual de agir.

3.6 Etapa 6. Atividade de sintese

A transicao entre os estagios de Contextualizar e Fazer (Barbosa, 1999) manifesta-se
no debate, na elaboracao de inferéncias e no levantamento de hipdteses pelos estudantes a
partir de perguntas disparadoras, processo que fundamenta a construcao do saber por meio
da interpretacao das imagens. O eixo do Fazer se consolida na Etapa 6 da intervencao, com a
distribuicao de um roteiro de questdes (acessivel em braille e tinta) que permite a elaboracao
das respostas tanto em sala de aula quanto em casa, conforme a gestao do tempo disponivel.
O material possui uma primeira parte sobre os dados da obra de arte (titulo; autor; ano em que
foi feita; material usado; onde foi feita; e local onde é exposta atualmente), seqguida de uma
pergunta que faz a conexao entre aimagem e o conteudo trabalhado na disciplina: “Explique
por que Luis XIV e outros reis absolutistas eram representados como deuses da mitologia”. Esta

questao faz referéncia direta ao Absolutismo e ao poder contido nas representacdes do rei.

Neste momento, a legenda da obra entrou em foco e cada elemento (titulo, autor,
ano, dimensao etc.) foi detalhado. Em seguida, os estudantes responderam a referida questao

(“Explique por que Luis XIV e outros reis absolutistas eram representados como deuses da
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mitologia”'®), que fazia referéncia a iconografia com os contetidos da disciplina. Houve intensa
discussao dos alunos em seus respectivos grupos para responder em papel as perguntas que
Ihes foram entregues’®. Praticamente todos responderam corretamente os dados referentes a
obra, de acordo com a legenda da imagem. Ja na ultima questao, oito estudantes tiveram um
bom desempenho, conseguindo argumentar com suas préprias palavras, fazendo conexdes
entre o Absolutismo e a representacao do rei como um deus, no sentido de compartilhar a
imagem do seu grande poder. Alguns também salientaram o fato de a cultura e a histéria clas-
sica serem utilizadas como temas pelos pintores da época. Quatro alunos tiveram respostas
“razodveis’, simples, pouco articuladas ou meras copias de trechos dos textos que auxiliavam
na resposta daquela pergunta, sem uma reflexao individualizada. Por fim, seis das respostas
nao tinham relagao com o comando da pergunta. A maior parte dos estudantes conseguiu
expressar alguma compreensao e conexao entre a iconografia e as questdes politicas e sociais
da época, ao Absolutismo francés e suas representacdes, principalmente no que toca a figura
de Luis XIV. Ainda que alguns textos nao tenham sido muito elaborados, foram satisfatérios,
considerando-se esta proposta uma atividade pontual para uma turma de sétimo ano.

Para a Etapa 6, o estudante com deficiéncia utilizou sua maquina de datilografia brail-
le. Mesmo com apoio, o aluno gastou grande tempo para organizar seus materiais e iniciar
a atividade. As informacoes da legenda e os elementos que compunham a imagem foram
destacadas junto ao estudante. As respostas das primeiras questdes foram satisfatorias,
contudo, ndo houve tentativa para a questao chave sobre A Familia de Luis XIV. Mais uma vez,
o aluno com deficiéncia realizou a proposta de forma incompleta, impedindo um mapeamen-
to mais detalhado dos seus conhecimentos — caracteristica ja observada anteriormente, em
que as atividades escritas ou avaliativas eram feitas majoritariamente durante o Atendimento
Educacional Especializado ou em sua proépria casa.

Consideracoées finais

As recepc¢des dos estudantes a atividade executada foram variadas, o que revela a
heterogeneidade da turma. Como afirma Rossi (2006), os alunos possuem diferentes niveis
de compreensao e interpretacao das imagens, de acordo com sua experiéncia prévia sobre
esse material. E comum que as interpretacdes sejam literais quando o sujeito ndo possui
familiaridade com certos conceitos da iconografia. Aos poucos, ele vai decifrando as intencdes

do autor da imagem, seus aspectos subjetivos e adquirindo consciéncia de suas préprias

opinides, pensamentos e percepcoes em relacao ao material visual observado e analisado.

15 As perguntas: “O que lhe chamou a atencdo nesta imagem?” e “Qual sua importancia para a Historia?’, feitas para serem
discutidas no planejamento, ndo foram trabalhadas diretamente com os alunos, contudo, foram contempladas nas demais
discussdes, emergindo e revelando o Punctum e o Studium da obra. De maneira geral, o tempo gasto com as atividades foi
maior que aquele planejado, o que interferiu na analise da obra.

16 Ao todo, foram preenchidas 19 folhas com as respectivas respostas dos estudantes, uma delas em braille.
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O momento de interacdao entre o estudante cego e os objetos foi uma atividade
dinamica e construtiva, com grande entusiasmo e abertura de possibilidades para conexdes
significativas. O acesso a iconografia por meio de propostas multissensoriais, somadas a audio-
descricao e ao uso da reproducao tatil, pareceu cumprir seus objetivos. Apesar de o aluno nao
ter atingido parametros mais complexos nas suas respostas e interpretacdes sobre os conteu-
dos trabalhados, esse pode ser um reflexo do histérico de ndo participacao do estudante com
deficiéncia em sala e das poucas possibilidades de constru¢ao autébnoma do conhecimento
oferecidas a ele no ambiente educacional. Fator que influencia na compreensao dos conteu-
dos das disciplinas, na participacdo em sala e nas formas de articulacdao dos aprendizados
vivenciados.

A diferente relacdo que o estudante com deficiéncia visual tem com a imagem nao se
da apenas pela sua falta de “sensibilidade visual”, presente desde o inicio da vida, mas também
pelo tipo de contato que ele estabelece com as informacdes visuais, sempre intermediada por
recursos de acessibilidade, por “tradugdes” destas informacdes. As mudancgas na forma e nos
materiais a que ele tem acesso acarretam, necessariamente, em mudancas no conteudo do
gue esta sendo apresentado. As diferentes metodologias e materiais que dao acesso a icono-
grafia geram uma experiéncia perceptiva diferenciada, se comparada a dos alunos videntes,
ainda que tenha intima relacdo com a visualidade trabalhada. Mesmo assim, essas relagdes
sao passiveis de construir conhecimento, pois foram edificadas no trabalho com o corpo e na
sua relacdo e reflexao sobre os objetos e praticas ali vivenciadas.

Este artigo pretendeu promover uma discussao em torno das potencialidades peda-
gdgicas que a multissensorialidade carrega, de forma a permitir que o estudante com defi-
ciéncia visual participe do processo de constru¢ao do conhecimento histérico e desenvolva
uma compreensao critica sobre a realidade. Desta forma, a disciplina pode propiciar a elabo-
racao de uma cidadania social que abarque os conceitos de igualdade, justica, diferenca, luta
e conquista, no sentido de preservar e ampliar o respeito, a tolerancia e o direito a diferenca.
Essa pratica auxilia na construcao e no reconhecimento de identidade pela via da diversidade,
possibilitando que o sujeito se torne agente de transformacao da realidade préxima a partir
de um ensino democratico que garanta a igualdade, do ponto de vista da cidadania e, ao
mesmo tempo, da diversidade, como direito.
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